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بهارک ولی‌‌نیا1

چکیده 

ــا،  ــا فض ــعر ب ــوردن ش ــی گره‌‌خ ــن چگونگ ــی و تبیی ــور بررس ــتار، به‌‌منظ ــن جس      در ای
ــدی  ــروده‌‌های مه ــی وطن‌‌س ــه بررس ــی، ب ــد جغرافیای ــه از نق ــته‌‌ای برگرفت ــرد بین‌‌رش ــا رویک ب
اخوان‌‌ثالــث و عبدالوهــاب البیاتــی پرداختــه شــده و انــگاره وطــن در شعرشـا�ن تحلی��ل شده‌‌اســت. 
ــد  ــن پرســش‌‌ها دســت یاب ــه پاســخ ای ــن پژوهــش، درحقیقــت کوشیده‌‌اســت ب ــده در ای نگارن
ــای  ــا واقعیت)ه ــبتی ب ــه نس ــث، چ ــی و اخوان‌‌ثال ــعر البیات ــن در ش ــراوان وط ــای ف ــه نموده ک
طبیعــی، ســرزمینی و جغرافیایــی( دارد؟ مــراد آن‌‌هــا از "وطــن" مشــخصاً چیســت و کجاســت؟ 
آیــا وطــنِ آفریده‌‌شــده در شــعر آن‌‌هــا، تعیــن مــادی و بیرونــی دارد؟ بررســی‌‌ها نشــان 
می‌‌دهــد کــه: 1. در شــعر اخوان‌‌ثالــث و البیاتــی، وطــن فضایــی اســت کــه پیــش از هــر چیــز، 
ــا  ــه‌‌ای منفعــل و قطعــه‌‌ای از خــاک ی ــه فقــط صحن ـنی اس�ـت و ن دارای نم�ـود فرهنگ��ی و انساـ
ــان. 2.  ــکان + انس ــن = م بری��ده‌‌ای از جغرافی��ای طبیع��ی ک��ه ک��وه و دری��ا و دش��ت دارد؛ وط
نــگاه آن‌‌ه��ا ب�ـه وطـن�، گاه رمانتیکــ می‌‌ش��ود: آنجـا� ک��ه ش��اعر چن��ان ب��ه وط��ن‌‌ـ و هرآنچــه بــدان 
ــه  ــا آنجــا ک ــد بازنمی‌‌شناســد؛ ی ــا فرزن ــه آن را از معشــوق و ی ــی‌‌ورزد ک ــق داردـ عشــق م تعل
وطــنِ غــم‌‌زده را، بــا انــدوه، "بــاغِ بی‌‌برگــی" یــا "مزارآبــاد" یــا "شــهر سنگســتان" می‌‌بینــد. 3. 
آنچــه از وطــن، در شــعر اخوان‌‌ثالــث و البیاتــی می‌‌بینیــم، یــک "انــگاره" اســت؛ انــگاره‌‌ وطــن. 
ــگاره‌‌ وطــن، در شــعر  ــاً یکســان نیســت؛ ان ــگاره، در شعرشــان تمام ــن ان ــه‌‌ ای 4. شــکل و گون
ــدان گســترده‌‌ای  ــای چن ــا در شــعر اخــوان، معن ــداری گســترده و ســیال اســت؛ ام ــی پدی البیات

نــدارد و او آن‌‌گاه کــه از وطــن ســخن می‌‌گویــد، تنهــا متوجــه ایــران اســت.

ــث،  ــته‌‌ای، اخوان‌‌ثال ــن ‌‌رش ــرد بی ــی، رویک ــی و عرب ــر فارس ــعر معاص ــدی: ش ــای کلی واژه‌‌ه
ــی. ــد جغرافیای ــی، نق البیات

ــان و ادبیــات فارســی، دانشــکده ادبیــات و  ــان و ادبیــات فارســی، مــدرس مدعــو گــروه زب 1  دانــش آموختــه دکتــری زب
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مقدمه

ــه‌‌ روزگاران  ــعر هم ــت؛ در ش ــور داشته‌‌اس ــی حض ــون ادب ــه در مت ــا همیش ــکان/ فض      م
ــژه  ــاه، به‌‌وی ــتان کوت ــان و داس ــا رم ــه ت ــطوره و حماس ــی از اس ــای ادب ــه‌‌ روایت‌‌ه و در هم
در وطن‌‌ســروده‌‌ها کــه ذاتــاً مکان‌‌منــد هســتند؛ امــا در نقــد ادبــی، تــا پیــش از نقــد 
ــی  ــژه فضــای جغرافیای ــه عنصــر فضــا، به‌‌وی ــق، ب ــر به‌‌طــور روشــمند و دقی ــی، کمت جغرافیای
ــس از گــذر پست‌‌مدرنیســم از  ــه پ ــی اســت ک ــد جغرافیای توجــه شده‌‌اســت. در حقیقــت، نق
زمــان بــه فضــا )چرخــش فضایــی(، به‌‌طــور کامــل بــر فضــای جغرافیایــی متمرکــز می‌‌شــود و 
ــده‌‌  ــرداز شناخته‌‌ش ــتفال1، نظریه‌‌پ ــران وس ــردازد. برت ــا می‌‌پ ــات و فض ــط ادبی ــه‌‌ رواب ــه مطالع ب
نقــد جغرافیایــی، رابطــه‌‌ میــان فضــا و ادبیــات را رابطــه‌‌ای مبتنــی بــر دیالکتیــک فضــاـ ادبیــات‌‌ـ 
ــات،  ــا و ادبی ــه‌‌ فض ــا رابط ــود ت ــب می‌‌ش ــک موج ــن دیالکتی ــاور او »ای ــه ب ــد. ب ــا، می‌‌دان فض
ــه  ــی بی‌‌وقف ــود. تراکنش ــن نش ــت و معی ــچ‌‌گاه ثاب ــی هی ــد؛ یعن ــیار باش ــا و س ــه‌‌ای پوی رابط
ــا  ــیله‌‌ فض ــات به‌‌وس ــر ادبی ــات و تصوی ــیله‌‌ ادبی ــا به‌‌وس ــر فض ــا تصوی ــود ت ــب می‌‌ش موج
ــه  ــاور اســتوار اســت ک ــن ب ــر ای ــد وســتفالی ب ــق، 1392: 52(. نق دگرگــون شــود« )نامور‌‌مطل
ــن تنهــا جهــان خــارج و  ــی وجــود دارد و ای ــاط دوســویه‌‌ پویای ــی و فضــا، ارتب ــر ادب ــن اث بی
مــکان واقعــی نیســت کــه الهام‌‌بخــش آفرینــش اثــر ادبــی می‌‌شــود؛ بلکــه اثــر ادبــی هــم، بــر 
ــر می‌‌گــذارد )حاجی‌‌حســن عارضــی و حســینی، 1392:  ــی از فضــای واقعــی تأثی درک عموم
64(. شــاعر و نویســنده بــا "افــزودن نــگاه و عاطفــه‌‌ خــود بــه تصویــر مــکان" و فضایــی کــه 
ــی  از آن ســخن می‌‌گوی��د، فضــای ت��ازه‌‌ای می‌‌آفرین��د؛ به‌‌گون��ه‌‌ای ک�ـه توصیــف فضــای بیرون
ــی‌‌اش، فرهنگــش و  ــات درون ــه تمای ــه ب ــا توج ــدگاه او ب ــط از دی ــف محی ــی توصی ــا نوع ب
ــی،  ــن رویکــرد »توصیــف فضــای بیرون ــی‌‌‌‌اش گــره‌‌ می‌‌خــورد. در ای ــر بوم ــگاه بومــی و غی ن
ــی  ــه نگاه ــد ک ــی می‌‌ده ــای بیرون ــن فض ــری از ای ــف تصوی ــی توصی ــود را به‌‌نوع ــای خ ج
ویــژه، آن را به‌‌تصویــر می‌‌کشــد« )کهنمویی‌‌پــور، 1392: 79(. درمجمــوع می‌‌تــوان گفــت 
ــه‌‌‌‌  ــی، فقــط صحن ــار ادب ــا در آث ــات و فضــا، مکان‌‌ه ــه رابطــه‌‌ ادبی ــی ب ــد جغرافیای ــگاه نق در ن
ــف  ــی مؤل ــت فرهنگ ــا هوی ــه ب ــتند ک ــاداری هس ــای معن ــه آفریده‌‌ه ــتند؛ بلک ــا نیس رویداده
ــر  ــات »ه ــتند؛ در ادبی ــد هس ــژه درپیون ــای وی ــک فض ــا ی ــکان ی ــان و م ــه زم ــرش او ب و نگ
فضــا، هــر شــهر و هــر محیــط در نــوع خــود مجمع‌‌الجزایــری از مفاهیــم و نگاه‌‌هاســت؛ هــر 
ــگ  ــت از فرهن ــر اس ــک متأث ــش بی‌‌ش ــد و توصیف ــف می‌‌کن ــه‌‌ای توصی ــی آن را به‌‌گون نگاه
ــره« )همــان: 80(؛ شــاعر  ــخ کشــورش و غی ــش، تاری ــر او، دانســته‌‌هایش، خوانده‌‌های ــب ب غال
ــه تصویــر مــکان و فضایــی کــه از آن ســخن  ــا افــزودن نــگاه و عاطفــه‌‌ خــود ب و نویســنده ب
ــز در شعرشــان انجــام  ــث نی ــی و اخوان‌‌ثال ــد؛ کاری کــه البیات ــگاره می‌‌آفرین ــد، یــک ان می‌‌گوی
ــه  ــا نگاهــی رمانتیــک ب ــه ب ــر وجــوه فرهنگــی و انســانی وطــن و البت ــا تمرکــز ب ــد و ب داده‌‌ان
ــه‌‌ها و ...،  ــگ، اســطوره‌‌ها، حماس ــات، فرهن ــان، ادبی ــخ، زب ــه تاری ــش از جمل ــن و متعلقات وط

ــد. ــن آفریده‌‌ان ــود را از وط ــژه خ ــای وی انگاره‌‌ه

1 Bertrand Westphal
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ــدگاه وســتفال و نقــد وســتفالی  ــه دی ــات و فضــا، محــدود ب ــش از رابطــه ادبی ــن خوان      ای
ــو  ــل کول ــود؛ میش ــده ‌‌می‌‌ش ــز دی ــار2 نی ــتون باش ــو1 و گاس ــل کول ــت و در آرای میش نیس
معتقــد اســت کــه نویســنده یــا شــاعر، مــکان را توصیــف نمی‌‌کنــد؛ بلکــه تجســم می‌‌کنــد و 
ــای خــاص و  ــه هــم معن ــکان ک ــژه از م ــی ســازه‌‌ای وی ــد؛ »یعن ــه‌‌ای دیگــر می‌‌آفرین ــا به‌‌گون ی
ــگاه خاصــی نگریســته شده‌‌اســت و در نوشــتار خاصــی  ــرا از ن ــژه‌‌ای دارد؛ زی هــم شــکل وی
متبلــور می‌‌شــود« )خطــاط، 1392: 122(. کولــو بــرای بیــان مقصــود خــود، اصطــاح منظــره را 
ــه نویســنده در آن زیســته و آن  ــی نیســت ک ــی، آن مکان ــر ادب ــرد؛ »منظــره در اث ــه‌‌کار می‌‌گی ب
را تجربــه کــرده‌‌ باشــد یــا در اثــرش توصیــف کــرده ‌‌باشــد؛ بلکــه تصویــری اســت خیالــی از 
آن مــکان کــه بــا احساســات و نوشــتار او گــره خورده‌‌اســت« )همــان(. در رویکــرد گاســتون 
باشــارـ کــه بــر تجربــه ســوبژکتیو مــکان تأکیــد می‌‌کنــدـ نیــز »پژوهــش در متــون ادبــی نشــان 
می‌‌دهــد کــه بینــش نویســندگان چگونــه از درک روابــط میــان ذهــن و جهــان، اثــر می‌‌پذیــرد 

ــم و نوح‌‌پیشــه، 1395: 80(. ــذارد« )سیدقاس ــر می‌‌گ ــر آن اث ــه ب و چگون

ــویه و  ــدی دوس ــی‌‌، پیون ــث و البیات ــرود‌‌ه‌‌های اخوان‌‌ثال ــات در وطن‌‌س ــا و ادبی ــد فض      پیون
تحــت تأثیــر رویکــرد عاطفــی آن‌‌هــا بــه مــکان در مقــام وطــن اســت: عنصــر مــکان/ فضــا، 
ــن،  ــه وط ــن، ب ــا از وط ــیده و درک آن‌‌ه ــی بخش ــی و مل ــوی وطن ــا رنگ‌‌وب ــعر آن‌‌ه ــه ش ب
ــود.  ــکار می‌‌ش ــن آش ــیفته‌‌ وط ــاعر ش ــعر ش ــه در ش ــری ک ــت؛ تصوی ــژه داده‌‌اس تصوی��ری وی
وطن‌‌ســروده‌‌های البیاتــی و اخوان‌‌ثالــث، ماننــد همــه‌‌ وطنیــات یــا وطن‌‌ســروده‌‌ها، هــم 
ذاتــاً مکان‌‌منــد‌‌ هســتند و هــم‌‌ـ در پرتــو نــگاه و نگــرش دو شــاعرـ در آن‌‌هــا، وطــن )فضــا(، 
فقــط تعیــن جغرافیایــی در معنــا و مفهــوم طبیعــی )جغرافیــای طبیعــی( آن نــدارد؛ بلکــه بیشــتر 
تعیــن فرهنگــی و انســانی دارد؛ یعنــی وطــن در شعرشــان تنهــا عبــارت از کوه‌‌هــا و دشــت‌‌ها 
و رودهــا و دریاهــای آن نیســت؛ بلکــه بیشــتر عبــارت اســت از داشــته‌‌های فرهنگــی، پیشــینه‌‌ 
تاریخــی، آثــار ادبــی، قهرمانــان ملــی و اســطوره‌‌ای و... . پیش‌‌فــرضِ نگارنــده ایــن اســت کــه 
یکــی از عوامــل پدیدآورنــده‌‌ ایــن نــوع نگــرش البیاتــی و اخوان‌‌ثالــث بــه وطــن )توجــه آن‌‌هــا 
بــه تعینــات فرهنگــی و انســانی وطــن و اینکــه وطــن در آثــار آن‌‌هــا بیشــتر نمــود فرهنگــی و 
انســانی دارد تــا نمــود طبیعــی( این اســت کــه تاحــدودی رویکــرد رمانتیــک دارند و نــگاه آن‌‌ها 
بــه وطــن، اساســاً عاطفــی اســت و از ایــن‌‌رو حتــی بــه جلوه‌‌هــای طبیعــی وطــن و زادبــوم نیــز 
ــت،  ــار گف ــوان به‌‌اختص ــق، می‌‌ت ــن تحقی ــئله‌‌ ای ــن مس ــد. در تبیی ــاس می‌‌نگرن ــه‌‌ احس از دریچ
ــتفالی،  ــد وس ــژه نق ــی، به‌‌وی ــد جغرافیای ــک نق ــه کم ــه، ب ــن مقال ــد در ای ــده می‌‌کوش نگارن
ــن،  ــردازی وط ــا تصویرپ ــث، ب ــی و اخوان‌‌ثال ــه البیات ــد: چگون ــخ ده ــن پرســش‌‌ها پاس ــه ای ب
ــی و  ــود فرهنگ ــتر نم ــان بیش ــن در شعرش ــرا وط ــد؟ و چ ــود را از آن آفریده‌‌ان ــای خ انگاره‌‌ه
انسـا�نی دارد؟ در تبیی��ن چرای��ی انتخ��اب ای��ن دو ش��اعر نی��ز بای��د گف�ـت ‌‌هــر دو از چهره‌‌هــای 
ــد و  ــه هــم دارن ــک ب ــی و فرهنگــی نزدی ـند، سرچشــمه‌‌های ادب برجس��ته‌‌ ش��عر معاص�ـر هستـ
ــاح  ــای اصط ــه ج ــش، ب ــن پژوه ــد. در ای ـ آفریده‌‌ان وطن‌‌س��روده‌‌های شناخته‌‌ش��ده‌‌ای نیزـ

1  Michel Collot
2  Gaston Bachelard
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مــورد نظــر میشــل کولــو )منظــره(، از اصطــاح »انــگاره« اســتفاده می‌‌شــود؛ در تعریــف کولــو، 
منظــره، محصــول تخیــل شــاعر یــا نویســنده اســت؛ حــال آنکــه در مواجهــه‌‌ اخــوان و البیاتــی 
ــی  ــده از جهان ــگاره‌‌ای برآم ــاره‌‌ وطــن، ان ــا درب ــه‌‌رو نیســتیم؛ آن‌‌ه ــل روب ــا نقــش تخی ــط ب فق

عاطفــه و احســاس و مبتنــی بــر اندیشــه و معرفتــی عمیــق دارنــد. 

روش تحقیق

     از آنجاکــه بررســی رابطــه‌‌ شــعر بــا فضــا، بــا بهره‌‌گیــری از ظرفیــت دو دانــش ادبیــات و 
جغرافیــا ممکــن اســت، در ایــن نوشــتار بــا بهره‌‌گیــری از مبانــی نظــری نقــد جغرافیایــی )کــه 
ــر وطــن  ــات و جغرافیاســت(، تصوی ــاً بین‌‌رشــته‌‌ای و محصــول تعامــل و هم‌‌کنشــی ادبی ماهیت
در شــعر مهــدی اخوان‌‌ثالــث و عبدالوهــاب البیاتــی )شــاعر عراقــی(، بررســی و تحلیــل و انــگاره‌‌ وطــن در 
ــاعر  ــار دو ش ــه‌‌ آث ــعری، هم ــای ش ــه‌‌ نمونه‌‌ه ــتخراج و ارای ــان داده‌‌ شده‌‌اســت. در اس ــان نش شعرش
ــام  ــه ایــن شــیوه عمــل شده‌‌اســت: )ن مدّنظــر بــوده و در ارجــاع بــه مجموعه‌‌هــای شــعری، ب

مجموعــه‌‌ شــعر/ عنــوان ســروده: شــماره صفحــه(؛ مثــاً )کتاب‌‌البحــر/ المعبــوده: ۳۰۸(. 

پیشینه‌‌‌‌ تحقیق

مهــدی  البیاتــی و  اجتماعــی شــعر عبدالوهــاب       رجبــی )1390( در »دغدغه‌‌هــای 
ــی و  ــاب البیات ــعر عبدالوه ــتا در ش ــهر و روس ــل ش ــه )2012( در »تقاب اخوان‌‌ثالـث�« و مقیس
مه��دی اخوان‌‌ثال�ـث«، بــه س��نجش ش��عر اخوان‌‌ثالــث و البیات��ی پرداخته‌‌ان��د. ناظمیــان )1389( 
ــث،  ــعر اخوان‌‌ثال ــش در ش ــی نجات‌‌بخ ــوم منج ــی مفه ــی تحلیل ــودو: بررس ــار گ در »در انتظ
البیات��ی و نـز�ار قبانیــ« و رحمانــی و متحــد )1397( در »شــهر بی‌‌نشــان در اندیشــه‌‌ عبدالوهــاب 
ــی و آرمان‌‌شــهر در شــعر  ــان آرمان ــگاه قهرم ــه بررســی جای ــث«، ب ــی و مهــدی اخوان‌‌ثال البیات
ــی  ــهر واقع ــتمی‌‌پور )1395( در »از ش ــدی و رس اخوان‌‌ثال��ث و البیات��ی پرداخته‌‌ان��د. خان‌‌محم
ــهری در  ــای ش ــش فضاه ــل نق ــه تحلی ــی«، ب ــد جغرافیای ــر نق ــد ب ــا تأکی ــی ب ــهر تخیل ــا ش ت
الهام‌‌بخش��یدن بـه� نویس��نده در خل��ق ش��هر تخیلّ�ـی پرداخته‌‌ان�ـد. خــوش‌‌کام و پاکــرو )۱۳۹۳(، 
در مخاطب‌‌شناســی در اشــعار مهــدی اخوان‌‌ثالــث و عبدالوهــاب البیاتــی، بــه نقــش وطــن در 
ــگاره‌‌ وطــن  ــدا جلوه‌‌هــای ان �ـد. در جس��تار حاضــر، ابت جلـب� توج��ه مخاط�ـب توجـه� کرده‌‌ان
ــن اصــل در  ــاس ای ــر اس ــس از آن، ب ــود و پ ــف می‌‌ش ــث توصی ــی و اخوان‌‌ثال ــعر البیات در ش
نق��د جغرافیای��ی ک��ه می‌‌گویدــ: شــاعر و نویســنده بــا افــزودن نــگاه و عاطفــه‌‌ خــود بــه تصویــر 
ــازه  ــگاره‌‌ ت ــا ان ــره ی ــک منظ ــن(، ی ــا وط ــد )اینج ــخن می‌‌گوی ــه از آن س ــی ک ــکان و فضای م
می‌‌آفرین�ـد، بــه تحلیــل آن پرداختــه و نشــان داده‌‌ می‌‌شــود کــه نــگاه رمانتیــک ایــن دو شــاعر 
بــه وطــن‌‌، در شعرشــان، انــگاره‌‌ای رمانتیــک از وطــن پدیــد آورده‌‌اســت: تصویــر و توصیفــی 
کــه در شــعر اخوان‌‌ثالــث و البیاتــی از وطــن می‌‌بینیــم، یــک منظــره )در بیــان میشــل کولــو( یــا 
یک�� ان�ـگاره )در بی��ان ای��ن جس��تار( اس��ت؛ انــگاره‌‌ وطنــ. ایــن ویژگــی در دیگــر پژوهش‌‌هــا 

ــت.  ــش اس ــن پژوه ــی ای ــان‌‌دهنده‌‌ تازگ ــود و نش ــده نمی‌‌ش دی

الف. توصیف جلوه‌‌های انگاره‌‌ وطن در شعر دو شاعر
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۱- البیاتی

۱- ۱- معشوق‌‌انگاری وطن 

ــاد  ــد، او را "فری ــرش می‌‌نویس ــرای همس ــه ب ــقانه‌‌ای ک ــای‌‌ عاش ــی در نامه‌‌ه ــی، گاه      البیات
ــد  ــی" مانن ــپیده‌‌دم باران ــتان در س ــه‌‌های کردس ــوش بیش ــوی خ ــه "ب ــد و ب ــش" می‌‌خوان ملت
ــده  ــن دی ــان‌‌انگاری وط ــن و انس ــوق و وط ــداری معش ــگاره، هم‌‌ذات‌‌پن ــن ان ــد؛ در ای می‌‌کن
می‌‌شــود: انــگار وطــن، معشــوق/ انســان اســت و معشــوق، وطــن: »ای همــراز روحــم، عشــقم، 
ــپیده‌‌دم  ــتان در س ــه‌‌های کردس ــوش بیش ــوی خ ــه‌‌ام/ و ای ب ــم و خان ــم!/ و رؤیاهای ــاد ملت فری
ــه  ــار/ ک ــش/ و گلن ــا و آت ــرم! از ط ــد/ کبوت ــا و آتش‌‌ان ــراغ از ط ــمانت دو چ ــی!/ چش باران
ــی:  ــاله حــب إلی‌‌زوجت ــون/ رس ــال و الزیت ــم می‌‌درخشــند« )المجــد للأطف در شــب تبعیدگاه
۲۰۹- ۲۱۰(. نیــز ر.ک. ملائکــه و شــیاطین/ بغــداد: ۷۳- ۷۴؛ بستان‌‌عائشــه/ الــدرع: ۵۳۲، 
ــر/  ــراق: ۳۳۹ و ۳۴۱؛ کتاب‌‌البح ــده إلی‌‌الع ــوت/ ۱۲ قصی ــاتُ لاتم ــره: ۵۰۸- ۵۰۹؛ کلم البص

ــوده: ۳۰۸.  المعب

ــگار  ــه ان ــزد ک ــد درمی‌‌آمی ــه فرزن ــا عشــق ب ــان ب ــه وطــن را چن      او گاه در شــعر، عشــق ب
ــد:  ــه می‌‌گوی ــود ک ــدان می‌‌ش ــگاه دوچن ــر آن ــی تصوی ــد. زیبای ــم بازنمی‌‌شناس آن‌‌ دو را از ه
ــا وطنــش: »ای عشــق  ــد اوســت ی ــم کــه مخاطــب، فرزن ــا نمی‌‌دانی »ای وطــنِ دور مــن!« و م
نخســتینم/ ای جویبــاری کــه بــه صحــرای مــن، زندگــی می‌‌بخشــی/ ای وطــنِ دور مــن/ مــاهِ 
ــعد:  ــدی س ــی ول ــه إل ــق والحری ــی/ الزنب ــعار فی‌‌المنف ــدم!« )أش ــن فرزن ــن!/ ای کوچ‌‌کتری م

 .)۲۶۳

     در ســایه‌‌ ایــن عشــق، انــگاره‌‌ البیاتــی از وطــن، فضایــی زنــده، کامــاً انســانی و فرهنگــی 
ــر مــی‌‌آورد و ســاکنانش  ــه پرنشــاط اســت؛ شــهری کــه خورشــید همــواره از آن ســر ب و البت
ــهر  ــید در ش ــد: »خورش ــدا درمی‌‌آین ــا به‌‌ص ــار آن‌ه ــه افتخ ــا ب ــه زنگ‌‌ه ــتند ک ــی هس قهرمانان
ــدار  ــرا بی ــوقم م ــد/ معش ــدا درمی‌‌آین ــان به‌‌ص ــرای قهرمان ــا ب ــد/ و زنگ‌‌ه ــوع می‌‌کن ــن طل م
ــان  ــرای قهرمان ــا ب ــود/ و زنگ‌‌ه ــا می‌‌ش ــی برپ ــن‌‌های عروس ــن جش ــهر م ــد/ .../ در ش می‌‌کن
ــر  ــر، به‌‌تعبی ــن تصاوی ــوز: ۳۶۶- ۳۶۷(. در ای ــوت/ ۱۴تم ــات لاتم ــد« )کلم ــدا درمی‌‌آین به‌‌ص
ــرده و  ــم ک ــه تجس ــرده؛ بلک ــف نک ــکان را توصی ــاعر م ــاط، 1392(، ش ــو )خط ــل کول میش
وط��ن را در پرت��و ن��گاه عاطف��ی شـخ�صی و نگ��رش کامــاً رمانتیــک خــود، به‌‌گونــه‌‌ای دیگــر 
آفریده‌‌اســت؛ منظــره‌‌ای یــا بــه تعبیــر نگارنــده، انــگاره‌‌ای ویــژه از وطــن آفریده‌‌اســت کــه هــم 
معن��ای خ��اص و ه��م شکــل وی��ژه‌‌ای دارد؛ زی��را از ن��گاه خاص��ی، از دریچ��ه‌‌ عشــق، نگریســته 

شده‌‌اســت.

۱-  ۲- وطن: زیستگاه همه‌‌ هم‌‌زبانان 

     دشــواری‌‌های زندگــی قــوم عــرب، به‌‌ویــژه در نیمــه‌‌‌‌ دوم قــرن بیســتم و مهم‌‌تــر از همــه، 
وضعیــت دردنــاک فلســطین، باعــث شــد کــه شــعر برخــی از شــاعران عــرب، ترجمــان زندگی 
�ـد  �ـی« می‌‌خوانن �ـدان اجتماع �ـدان، آن را »وج �ـه منتق �ـعری ک �ـردد؛ ش �ـرب گ �ـت ع �ـار مل رنج‌‌ب
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ــه  ــکان و ازجمل ــه م ــانی، ب ــاً انس ــی، کام ــی، ۱۳۷۸: ۲۲۲(. البیات ــف، ۱۹۷۱: ۲۹۷؛ رجای )ضی
ــوردد،  ــی را درمی‌‌ن ــای مکان ــن‌‌رو، مرزه ــرد و از ای ــن می‌‌نگ ــن و هم‌‌وط ــوم وط ــن و مفه وط
پاره‌‌هــای ســرزمینیِ پراکنــده از حیــث جغرافیایــی؛ امــا یکپارچــه از حیــث پیوندهــای زبانــی، 
ــری  ــای ظاه ــد و فاصله‌‌ه ــرار می‌‌ده ــم ق ــار ه ــعرش، کن ــان ش ــی را در جه ــی و فرهنگ روح
را ازمیــان برمــی‌‌دارد؛ او یافــا، مصــر، دمشــق و الجزایــر را در مقــام وطــن خــود می‌‌ســتاید و 
ــی  ــد. البیات ــدردی می‌‌کن ــش هم ــان خوی ــت و هموطن ــون مل ــرزمین‌‌ها، هم‌‌چ ــردم آن س ــا م ب
ــه‌‌ آن  ــت یکپارچ ــی" و هوی ــت عرب ــش را "مل ــی"، مردمان ــن عرب ــرزمین‌‌ها را "وط ــن س ای
را "وطــن بــزرگ" خــود می‌دانــد و شــکوه‌‌مندی را از آن شــهیدان و سخت‌‌کوشــان آن 
می‌دانــد: »شــکوه از آن شــهیدان و زنــدگان ملتــم بــاد/ و از آن سختکوشــان پاره‌‌پــاره شــده/.../ 
و از آن رزمنــدگان در مرزهــای وطــن بزرگــم/ - اردوی عــرب و رهایــی-« )المجــد للأطفــال 
ــم/ و  ــو می‌‌زن ــده/ زان ــی غارت‌‌ش ــن عرب ــمان وط ــر آس ــک زی ــاله: ۱۹۵(؛ »این ــون/ رس والزیت
ــر  ــات فی‌‌الوجه‌‌الآخ ــنبله/ تأم ــم« )مملکه‌‌س ــب می‌‌افکن ــی بم ــت بیابان ــاهان نف ــره ش در چه

للحــب: ۴۲۸(.

     در ســرودی بــرای ســوریه، آن‌‌را وطــن ایمــان، وطــن زخم‌‌هــا و وطــن مــردان می‌‌خوانــد؛ 
ــن  ــرد در ای ــی از نب ــارزان عــرب را ســازندگان تاریخــی طولان ــان آن و مب خــود را از نگاهبان

ــمارد:  ــن می‌‌ش وط

چشــمانم در چشــمان توســت، ای وطــن ایمــان و نبــرد/ و آتــش در قلبــم و ســاح در دســتم/ 
ــم،  ــن آواز می‌‌خوان ــا/ م ــن زخم‌‌ه ــک/ ای وط ــوران کوچ ــی‌‌دارم از زنب ــاس م ــت را پ مرزهای
ــوریا:  ــه إلی‌‌س ــون/ أغنی ــال والزیت ــد للأطف ــد )المج ــن می‌‌کن ــهرم را رنگی ــمان ش ــم/ آس و زخ

 .)۲۲۷ -۲۲۶

     واژگان شــعرش را همچــون پرســتوها به‌‌ســوی همو‌‌طنــان مصــری و نویســندگان آن 
ــدان  ــرای فرزن ــد و ب ــرواز درمــی‌‌آورد. او مصــر را "عشــق مــن" خطــاب می‌‌کن ســرزمین، به‌‌پ

ــد:    ــر می‌‌ده ــروزی س ــرود پی آن، س

ــن/ ای انقــاب  ــراز آوردگاه/ ای پیراهــن خونی ــر ف ــد پرســتو ب ــا پرمی‌‌گشــایند/ همانن و آوازه
ــرای  ــن/ ب ــروز م ــاران پی ــای ی ــشِ‌‌رو/ ای پیراهن‌‌ه ــی پی ــای زندگ ــا/ ای چراغ‌‌ه ــعله‌‌ور م ش
ــل  ــر/ و حمای ــه‌‌گاه ام‌‌صاب ــران و گری ــرزمین زه ــد/.../ س ــروز می‌‌خوان ــب پی ــه قل ــت ک توس
ســرخی از نیــل کــه بــر شــاعر افکنــد )المجــد للأطفــال ‌‌والزیتــون/ کلمات‌‌المجنحــه إلی‌‌الکتــاب 

ــن: ۲۳۶- ۲۳۷(.  ‌‌مصریی

ــه  ــد و ب ــهیدم" می‌‌خوان ــر ش ــری را "خواه ــارز الجزای ــا، زن مب ــه بوپاش ــی، جمیل      البیات
ــد  ــذی أعی ــوت/ المســیح ال ــات لاتم ــد )کلم ــد می‌‌ده ــی ســرکش را نوی ــدن واژگان او زاده‌‌ش
ــد و  ــش می‌‌نام ــن خوی ــان وط ــق جوان ــر را سرمش ــال عبدالناص ــه: ۳۵۹- ۳۶۱( و جم صلب

ــد:  ــم می‌‌کن ــه او تقدی ــش ب ــعری امیدبخ ش

در روســتای دوردســت سرســبز مــا،/ در عــراق،/ در وطــن دارهــای ســیاه/ و شــب و 



121مطالعه‌‌ بین رشته‌‌ای شعر مهدی اخوان‌‌‌‌ثالث و عبدالوهاب البیاتی؛ تحلیل "انگاره" وطن /

ــام تــو ســخن می‌‌گوینــد./ چشــمان فــدای  ــه ن زندان‌‌هــا/ و مــرگ و تباهــی/ پســران بــرادرم ب
ــه  ــا./ ب ــبز م ــتای سرس ــه روس ــا ب ــده‌‌ باران‌‌ه ــا/ و بارن ــه بیابان‌‌ه ــار ب ــاد/ ای بخشــنده‌‌ به ــو ب ت
ــان پســت  ــه‌‌ مردم ــا ســرب گلول ــرادر کشته‌‌شــده‌‌ام/- ب ــو جمــال/ شــنیدم کــه پســران ب ــام ت ن
ــراق  ــه من‌‌الع ــون/ أغنی ــال ‌‌والزیت ــد للأطف ــد )المج ــخن می‌‌گوین ــو س ــام ت ــه ن ــراق-/ ب در ع

 .)۱۹۲ إلی‌‌جمال‌‌عبدالناصــر:۱۹۱- 

ــرادران  ــد: »ای ب ــن ســخن می‌‌گوی ــزرگ خــود چنی ــا از وطــن ب ــودکان یاف ــه ک      خطــاب ب
خودســوخته‌‌‌‌ مــن به‌ســوی فــردا/، زیــر ســتارگان/ ای خالقــان عشــق بــزرگ/ و نــان و گل‌‌هــا/ 
ای کــودکان ســرگردان یافــا/ در مرزهــای وطــن بــزرگ مــن/ مــن پیوســته اینجــا ســرود آفتــاب 

را می‌‌ســرایم، ســوزان« )المجــد للأطفــال ‌‌و‌‌الزیتــون/ رســاله: ۱۹۵(. 

ــان  ــو هم ــن را در پرت ــوم وط ــه مفه ــگاه ب ــه از ن ــاً این‌‌گون ــن و اص ــر از وط ــن تصوی      ای
ــر  ــه تعبی ــد و ب ــان می‌‌ده ــا نش ــکان/ فض ــات و م ــان ادبی ــی می ــد جغرافیای ــه نق ــدی ک پیون
ــتفال،  ــدگاه وس ــان و دی ــات در بی ــات- فضــا- ادبی ــک ادبی ــان دیالکتی ــو هم روشــن‌‌تر در پرت
ــاً فرهنگــی و انســانی دارد و  ــی، مفهومــی کام ــزرگ البیات ــوان درک کــرد: وطــن ب ــر می‌‌ت بهت

ــا. ــوه و رود و دری ــت و ک ــای خــاک و طبیع ــرزمینی در معن ــی و س ــی جغرافیای ــه مفهوم ن

۱- ۳- البیاتی و جهان‌‌وطنی

ــژه جهان‌‌وطنــی رمانتیــک، نگرشــی اســت کــه از مرزهــای جغرافیایــی       جهان‌‌وطنــی، به‌‌وی
و سیاســی در‌‌می‌‌گــذرد و پیوندهــای فکــری، فلســفی، فرهنگــی و انســانی را مــاک یکپارچگــی 
ملت‌‌هــا می‌‌دانــد و مثــاً معتقــد اســت کــه بــه اروپــای قــرون وســطی، "مســیحیت"، بــه اروپای 
دوره‌‌ رنســانس، "اومانیســم" و بــه اروپــای قــرن هجــده، "فلســفی‌‌گری"، هویــت یکپارچــه‌‌ داده 
و  بــر آن روح یکســانی حاکــم کرده‌‌اســت )گویــارد، ۱۳۷۴: ۲۰(. ناگفتــه پیداســت کــه در بــاور 
ــوان  ــات به‌‌عن ــی(، ادبی ــاخص جهان‌‌وطن ــای ش ــی )از گونه‌‌ه ــی ادب ــه جهان‌‌وطن ــدان ب معتق
ــف  ــرزمین‌‌های مختل ــا و س ــا، نژاده ــندگانی از زبان‌‌ه ــاعران و نویس ــده، ش ــر پیونددهن عنص
ــاعری  ــوان ش ــی را می‌‌ت ــد. البیات ــرار می‌‌ده ــم ق ــار ه ــات( کن ــرو ادبی ــرو )قلم ــک قلم را در ی
ــرزمین و  ــاً بی‌‌س ــعرش را گاه کام ــی، ش ــگاه جهان‌‌وطن ــاور و ن ــه ب ــت ک ــن دانس جهان‌‌وط
بــه تعبیــر دقیق‌‌تــر، جهانــی و انســانی ساخته‌‌اســت؛ بــا ایــن توضیــح کــه »انقــاب، مبــارزه و 
درسرداشــتن شــور مبــارزه در راه آزادی و عدالــت«، عنصــر پیونددهنــده‌‌ای اســت کــه در شــعر 
ــی و فرهنگــی،  ــارغ از همــه‌‌ شــاخصه‌‌های ســرزمینی، زبان او، آدم‌‌هــا را از سراســر جهــان و ف
ــرار  ــون( ق ــارزان راه آزادی و انقلابی ــرزمین مب ــرزمین )س ــن و س ــک وط ــم و در ی ــار ه کن
ــکان، باعــث شده‌‌اســت در شــعرش وطــن،  ــه عنصــر فضــا/ م ــگاه متفــاوت او ب داده‌‌اســت. ن
بی‌‌مــرز باشــد و از زادگاهــش در بغــداد آغــاز شــود، از ســوریه )حلــب و دمشــق(، یافــا، مصــر، 
الجزایــر، ایــران، اســپانیا، برلیــن، پاریــس و ورشــو بگــذرد و در پهنــه‌‌‌‌ گیتــی گســترده شــود. بــا 
ــرادران خــود  ــارزان و انقلابیــون پاریــس را ب ــه مــکان/ وطــن اســت کــه او مب ــگاه ب همیــن ن
ــچ  ــد؛ بی‌‌هی ــش می‌‌خوان ــر خوی ــپارد دخت ــان می‌‌س ــه ج ــه معصومان ــی را ک ــوزان پاریس و س
احســاس بیگانگــی و توجــه بــه تفــاوت مذهــب و نــژاد و زبــان و ملیــت: »صــدای تــو در شــب 
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پاریــس مــرا می‌‌خوانــد: بیــا/ و پرچــم کهنــه‌‌ قیــام مــا:/ "آزادی، عدالــت و برابــری"/ بــه خــون 
ــد./ "ســوزان"،  ــش؛ زخمــی و نومی ــوده شــد/.../ و ســربازانِ آن ســوی خــط آت بی‌‌گناهــان آل

ــن: ۱۲۵(. ــت می ــس« )أباریق‌‌مهشــمه/ فی ــرد در شــب پاری ــا، می‌‌می ــرک م دخت

      در هرجــای جهــان کــه مبــارزی انقلابــی یــا آزادی‌‌خواهــی به‌‌پاخیــزد، البیاتــی هموطــن او 
می‌‌شــود و آن نقطــه از جهــان وطــن او، حــال می‌‌خواهــد مادریــد باشــد یــا شــیکاگو؛ تهــران 

باشــد یــا بغــداد: 

بــر درواره‌‌هــای مادریــد، زمانــی دراز منتظــر تــو ماندیــم/ و بــرای چشــمانت، ای یار خورشــید!/ 
کشــتزاران را خضــاب بســتیم،/ زمیــن بازارهــای کهنــه‌‌‌‌ تهــران را فــرش کردیــم،/ در محله‌‌هــای 
ویــران شــیکاگو خــار و خاشــاک خوردیــم/ و منتظــرت ماندیــم/ و زیــر پرچــم یارانــی دیگــر/- 
ــمس:  ــون/ رفاق‌‌الش ــد للأطفال‌‌والزیت ــاختیم )المج ــات را می‌‌س ــخ را و کلم ــو-/ تاری ــد ت مانن

.)۲۱۲ -۲۱۱

     عشــرون قصیــده مــن برلیــن ســروده‌‌هایی اســت در حمایــت از مبــارزان برلیــن. در ایــن 
ــد  ــرادر خــود می‌دان ــن به‌‌دســت فاشیســت‌‌ها را ب ــارزان کشته‌‌‌‌شــده در برلی اشــعار، شــاعر، مب
و بــا انتخــاب تعبیــر "بــرادر انســان مــن" اعــام می‌‌کنــد کــه بــا هــر انســان مبــارز مظلومــی، 
ــرادر و هموطــن اســت )عشــرون قصیــده‌‌ من‌‌برلیــن/ إلی‌‌القتیــل رقــم  در هــر جــای جهــان، ب
۸: ۳۱۱- ۳۱۲؛ همــان: سبع‌‌‌‌ســنابل: ۳۱۳- ۳۱۴(. او بــه کــودکان برلیــن عشــق مــی‌‌ورزد، 
بــرای چشــمان آبی‌‌شــان می‌‌میــرد و آن‌هــا را نمــاد صلــح می‌‌شــمارد: »می‌‌میــرم بــرای 
ــرای کودکانــت/ ای برلیــن!/  ــا می‌‌شــود./ ب ــور/ در کلیســایی/ کــه دعــای آن برپ خوشــه‌‌های ن
ــرای کاســه‌‌ شــیر داغ« )عشــرون قصیــده من‌‌برلیــن/  ــرای چشــمان آبــی و صلــح/ می‌‌میــرم ب ب
ــه‌‌‌‌  ــا خان ــد و آن را نه‌‌تنه ــام می‌‌خوان ــد والامق ــران را بلن ــی ته ــر: ۳۱۶(. البیات ــن فی‌‌الفج برلی
ــدرود./  ــه‌‌ام ب ــام!/ خان ــران/ ای عالی‌‌مق ــدرود ای ته ــد: »ب ــش می‌دان ــادر خوی ــه م ــش، ک خوی

ــی: ۲۸۱(.  ــذی کان‌‌غن ــی/ الرجل‌‌ال ــعار فی‌‌المنف ــدرود« )أش ــادرم ب م

     وطن‌‌ســروده‌‌های او، ماننــد شــعر رمانتی‌‌کهــا- تبعیدیانــی کــه در آرزوی وطــن می‌‌ســوزند 
)هــاوزر، ۱۳۷۷، ج ۳: ۸۲۵(- سرشــار اســت از غــم دوری از وطــن و احســاس تلــخ همه‌‌جــا و 
همیشــه غریب‌‌بــودن. ایــن احســاس، برخاســته از سرشــت همیشــه و همه‌‌جــا نــاآرام اوســت؛ 
ــال‌‌ها دور از  ــه س ــی، ک ــت. البیات ــاآرام اس ــب و ن ــم غری ــش ه ــن خوی ــی در وط او، گاه حت
ــه  ــود ک ــادآور می‌‌ش ــکوه‌‌آمیز ی ــت، ش ــه‌‌دوش زیسته‌‌اســت، در غرب ــرگردان و خانه‌‌ب ــراق، س ع

اینــک به‌‌خاطــر چشــمان وطــن/ معشــوق، بی‌‌درکجــا و تنهاســت: 

بغــداد ای شــهر ســتارگان/ و خورشــید و کــودکان و انگــور/ و تــرس و انــدوه!/ کــی آســمان 
آبــی‌‌ات را خواهــم دیــد؟/.../ ای وطــن دور مــن!/ به‌‌خاطــر توســت کــه ســرگردانم/ به‌‌خاطــر 
چشــمان توســت کــه تنهایــم/ در ایــن گــرداب ســیاه/ در ایــن باران‌‌هــا )أشــعار فــی المنفــی/ 
ــی: ۴۳۰- ۴۳۱؛  ــن فی‌‌المنف ــاذا نح ــات/ لم ــار والکلم ــز ر.ک. الن ــدادی: ۲۵۴- ۲۵۵(. نی موال‌‌بغ

کلمــات لاتمــوت/ قصائــد مــن فیینــا )الطریــد(: ۳۷۶.
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۲- اخوان‌‌ثالث

۲- ۱- معشوق‌‌انگاری وطن

ــه را  ــه هرچ ــت ک ــن دانس ــه‌‌ای وط ــقان حرف ــد از آن عاش ــتی بای ــث را به‌‌راس      اخوان‌‌ثال
ــه  ــد، بعــد عاشــقش می‌‌شــوند. البت ــه وطــن تبدیــل می‌‌کنن ــدا ب ــد عاشــقش شــوند، ابت بخواهن
ــگار آن را در  ــدارد؛ ان ــخصی ن ــر مش ــف و تصوی ــزش، تعری ــوق عزی ــن/ معش ــن وط او از ای
ــی، ۱۳۷۹: ۷۷- ۷۸(.  ــود )ابراهیم ــب روزگارآل ــای دور و غری ــت، در رؤیاه ــواب دیده‌‌اس خ
ــته‌‌گرا کرده‌‌اســت؛  ــد و گذش ــته‌‌‌‌ شــکوهمند آن علاقه‌‌من ــه گذش ــن، اخــوان را ب ــه وط عشــق ب
ــران دیروزهــای شــکوه‌‌مندی اســت کــه چشــم روزگاران را خیــره می‌‌کــرد.  ــران اخــوان، ای ای
ــر نعــش عزیــزی اســت کــه قهرمــان  از این‌‌روســت کــه اخــوان همــواره در حــال موییــدن ب
روزگاران کهـن� ب��وده و اینک��، ی��ارای برخاس��تنش نیس��ت: »نعــش ایــن شــهید عزیــز،/ روی 
ــه جــا مانده‌‌ســت./  ــاوری ب ــگاه ناب ــا،/ چــون ن ــا، دل م ــا مانده‌‌ســت./ روی دســت م دســت م
ــا پیام‌‌هایــش پــاک،/ بــا نجابتــش قدســی/  ایــن پیمبــر، ایــن ســالار،/ ایــن ســپاه را ســردار،/ ب

ــتا/ نوحــه: ۹۱- ۹۳(. ــن اوس ــا خوانده‌‌ســت« )از ای ــرای م ســرودها ب

ــام  ــوزد و تم ــگان می‌‌س ــی بیگان ــارت‌‌ پیاپ ــی و غ ــداد داخل ــش بی ــوان، در آت ــن اخ      وط
اندوخته‌‌هایــش بــر بــاد مــی‌‌رود. او کــه تنهاســت، می‌‌کوشــد آتــش را فرونشــاند؛ امــا می‌‌بینــد 
کــه روح و جانــش در ایــن آتــش هستی‌‌ســوز می‌‌ســوزد و دشــمنان موذیانــه، لبخنــد پیــروزی 
می‌‌زننــد: »خانــه‌‌ام آتــش گرفته‌‌ســت، آتشــی جانســوز./.../ مــن بــه هرســو مــی‌‌دوم گریــان، در 
لهیــب آتــش پـُـردود؛/ وز میــان خنده‌‌هایــم، تلــخ،/ و خــروش گریــه‌‌ام ناشــاد،/ از درون خســته‌‌ 
ــم  ــش گرفته‌‌ســت، آتشــی بی‌‌رح ــه‌‌ام آت ــاد!/ خان ــاد! ای فری ــاد، ای فری ــم فری ــوزان،/ می‌‌کن س

)زمســتان/ فریــاد: ۸۴- ۸۶(. 

ــت و از  ــن اس ــه که ــان و هرآن‌‌چ ــا، قهرمان ــته، قصه‌‌ه ــه گذش ــوان ب ــه‌‌ اخ ــق و علاق      عش
ــه برخــی  ــن و نفــرت، نســبت ب ــی از نفری ــت برخــوردار، ســبب شــده‌‌ طوفان ــن‌‌رو از اصال ای
از مظاهــر تمــدّن نــو؛ ازجملــه تلویزیــون کــه بــه بــاور او جــای نقــالان و قهرمانــان کهــن را 

ــد:  ــته باش ــت، در دل داش گرفته‌‌اس

ــرم  ــان گ ــگان همچن ــرار فرن ــادوی ط ــه‌‌ ج ــا،/ جعب ــن و نفرت‌‌ه ــی از نفری ــش طوفان در دل
فسون‌‌ســازی/ و پراکنــدن فریــب و چُرب‌‌کانــدازی:/ "راســتینِ چنــد و چون‌‌هــا بشــنو از نقــال 
امروزیــن/ قصــه را بگــذار،/ قهرمــان قصه‌‌هــا بــا قصه‌‌هــا مرده‌‌ســت./... / ای شــمایان دوســتدار 
مردگانی‌‌هــا،/ دیگــر اکنــون زندگــی مــا، زنــده مایانیــم/ مــا، کــه می‌‌بینیــد و می‌‌دانیــد/ مــا، کــه 
ــم،/  ــرم، زال زر مایی ــام نی ــا،/ س ــتدار پهلوانی‌‌ه ــمایان دوس ــد/ و ای ش ــد و می‌‌خوانی می‌‌گوین
ــز" )در  ــرزو/ شــهریار نام‌‌گســتر نی ــا ب ــم، م ــا فرامرزی ــز،/ م رســتم دســتان و ســهراب دلاور نی

حیاط.../خــوان هشــتم و آدمــک 2 :۹۰- ۹۱(. 

     در مجموعــه‌‌ تــو را ای کهــن بــوم و بــر دوســت دارم، بــرای وطــن باســتانی خــود آبادانــی و 
ســربلندی آرزو می‌‌کنــد: »ای وطــن آبــاد مانــی، ســربلند، آزاد مانــی/ گرچــه بهــر مــن نــداری، 
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کلبــه‌‌ای، کاشــانه‌‌ای هــم/... / عمــر و جــان کــردم نثــارت، عاشــقم دیوانــه‌‌وارت/ عاشــقی دیوانــه 
چــون مــن نیســتت، فرزانــه‌‌ای هــم« )تــو را ای کهــن.../ ای وطــن: ۸۵(. 

     در ش��عر »ت��را ای کهــن بوــم و ب��ر دوس��ت دارم«، در پایــان هــر بیــت بــا ردیــف »دوســت 
ــرار  ــر ق ــاور وی اگ ــه ب ــازد. ب ـ آش��کار می‌‌س دارم«، عش��قش را ب��ه یکایک�� نشــان‌‌های وطنـ
باشــد در ایــن دنیــای پــوچ و فانــی دل بــه چیــزی بســت، آن تنهــا وطــن اســت و بــس؛ وطــن 
ــزرگ  ــردان ب ــده‌‌‌‌ م ــوم و آفرینن ــه زادب ــال ک ــه و دیرینه‌‌س ــا، گران‌‌مای ــد و برن ــا جاوی ــن؛ ام که
ــر دوســت دارم/  ــچ اگ ــان هی ــوچ جه �ـخ اس��ت و به‌‌راس��تی شایسـت�ه‌‌‌‌ عش��ق‌‌ورزیدن: »ز پ تاری
تــرا، ای کهــن بــوم و بــر دوســت دارم/ تــرا، ای کهــن پیــر جاویــد برنــا/ تــرا دوســت دارم، اگــر 

دوســت دارم« )تــو را ای کهــن.../ تــو را ای کهــن بــوم و بــر دوســت دارم: ۱۵۷(.

ــن  ــته‌‌ وط ــای برجس ــاد«، انگاره‌‌ه ــتان« و »مزارآب ــهر سنگس ــی«، »ش ــاغ بی‌‌برگ ۲- ۲- »ب
در شــعر اخــوان

ــام  ــودش و تم ــی، خ ــر ایران ــه ه ــت ک ــته اس ــرخی شکس ــه‌‌‌‌ س ــوان گاه آیین ــن اخ      وط
حســرت‌‌ها و آرزوهایــش را در آن می‌‌بینــد؛ بــا تمــام خــوب و زشــتش. ایــن آیینــه‌‌‌‌ تمام‌‌نمــای 
ــت‌‌خورده،  ــته و شکس ــک شکس ــیده‌‌اند و این ــون کش ــاک و خ ــه خ ــگان ب ــوال را، بیگان اح
ــکافی  ــا ش ــت/ ب ــرخ اس ــه‌‌ای س ــم آیین ــت: »میهن ــار فروافتاده‌‌اس ــی در دل اعص ــچ التیام بی‌‌هی
چنــد، بشکســته،/ کــه نخواهنــد التیامــی داشــت/ زانکــه قابــی گردشــان را بــا بســی قلاب‌‌هــا 
بســته/ مثــل دریاچــه‌‌‌‌ بزرگــی، راه‌‌هــای رودهــا مســدود بــر آن، مانــده، پیوســته./ می‌‌خــورد از 
ــا گــردد کویــری خشــک/ نم‌‌نمــک، آهسته‌‌آهســته« )ســال دیگــر.../ مــار قهقهــه: ۶۳(. ــه ت مای

     او امیدی به رهایی وطن ندارد؛ چراکه گِرد آن را بلا فراگرفته‌‌است:

ازیــن ســو، ســوی خفتنــگاه مهــر و مــاه، راهــی نیســت/ بیابان‌‌هــای بی‌‌فریــاد و کهســاران خــار 
ــی  ــس را پناه ــم، ک ــر ه ــاه و مه ــتنگاه م و خشــک و بی‌‌رحــم اســت./ و زآن‌‌ســو، ســوی رس
نیســت./ یکــی دریــای هــولِ هایــل اســت و خشــم توفان‌‌هــا./ ســدیگر ســوی تفتــه دوزخــی 
ــر راهی‌‌ســت،/ جــز  ــی را اگ ــر اســت و زمســتان‌‌ها./ رهای ــاب./ و آن دیگــر بســیطِ زمهری پرُت
راهــی کــه رویــد زان گلــی، خــاری، گیاهــی نیســت )از ایــن اوســتا/ قصــه‌‌ شــهر سنگســتان: 

.)۱۸

     وطــنِ اخــوان را قــوم جــادوان و غارت‌‌گــران بــه تــاراج برده‌‌‌‌انــد و او دیگــر آن را شایســته‌‌ 
ــار  ــا افتخ ــوان بدان‌‌ه ــا اخ ــتند ت ــده‌‌ای در آن نیس ــان‌‌های زن ــردان و انس ــد؛ م ــتودن نمی‌دان س
کنــد، همــه ســرد و ســنگ شــده‌‌اند و او، شــهریار دریغاگــوی شــهر سنگســتان، از ایــن پــس 

ــد، ایــن اســت کــه مرثیه‌‌‌‌گــوی آن باشــد:  تنهــا کاری کــه از دســتش برمی‌‌آی

شــبی دزدان ‌‌دریایــی/... / بــه شــهرش حملــه ‌‌آوردنــد، و او ماننــد ســردار دلیــری نعــره زد بــر 
ــیاری  ــران!-«/ و بس ــودکان! پی ــان! ک ــردان! جوان ــان! م ــیران/ زن ــن! ای ش ــران م ــهر:/ »– دلی ش
دلیرانــه ســخن‌‌ها گفــت، امــا پاســخی نشــنفت./ اگــر تقدیــر نفریــن کــرد یــا شــیطان فســون، 
هــر دســت یــا دســتان،/ صدایــی برنیامــد از ســری، زیــرا همــه نــاگاه ســنگ و/ ســرد گردیدنــد 
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)از ایــن اوســتا/ قصــه شــهر سنگســتان: ۲۱- ۲۲(. 

     ایــن وطــن کــه یــادگاری اســت از دیــروز پرُرونــق و صفــا، وطنــی اســت تنهــا، غمگیــن و 
نومیــد کــه دل بــه آمــدن هیــچ بهــاری خــوش نکــرده و جــاودان در خــوابِ پاییــز مانده‌‌اســت؛ 

بــاغ بی‌‌برگــی اســت، سرشــار از تناقــض و تضــاد: 

بــاغ بی‌‌برگــی،/ روز و شــب تنهاســت،/ بــا ســکوت پــاک غمناکــش./.../ بــاغ نومیــدان،/ چشــم 
در راه بهــاری نیســت./... / داســتان از میوه‌‌هــای ســر بــه گردون‌‌ســای اینــک خفتــه در تابــوت/ 
ــر  ــاودان ب ــ‌‌کآمیز./ ج ــت اش ــده‌‌اش خونی‌‌س ــی/ خن ــاغ بی‌‌برگ ــد./ ب ــاک می‌‌گوی ــت خ پس
ــن: ۱۶۶- ــاغ م ــز )زمســتان/ ب ــا پایی ــاه فصل‌‌ه ــد در آن/ پادش اســب یال‌‌افشــان زردش می‌‌چم

.)۱۶۷

ــردازد و  ــروز می‌‌پ ــن دی ــته و وط ــای گذش ــر یاده ــرایی ب ــه نوحه‌‌س ــور"، ب      در "آواز چگ
غمگیــن و آهســته، رثــای عهــد و آییــن عزیــزش را می‌‌ســراید. در ایــن ســروده، روح مجــروح 
ــتا:  ــن اوس ــور دارد )از ای ــش حض ــم قوم ــار غ ــور و طوم ــام ط ــا تم ــه‌‌ او ب ــیاه‌‌پوش قبیل و س

.)۵۹ -۵۸

ــار و  ــرده، بی‌‌برگ‌‌وب ــی پژم ــایه( باغ ــاد همس ــاغ ش ــران )ب ــن دیگ ــار وط ــن او در کن      وط
ــروز، از ســر  ــن از احــوال ام ــن. اخــوان، دل‌‌چرکی ــت و شایســته‌‌ نفری ــار اســت؛ بی‌‌نجاب بی‌‌به
ــن  ــه نفری ــان ب ــل، زب ــرد و عق ــق و خ ــروای منط ــض، بی‌‌پ ــاس مح ــده از احس ــمی برآم خش

ــاید:  ــن می‌‌گش وط

روح بــاغ شــاد همســایه/ مســت و شــیرین می‌‌خرامیــد و ســخن می‌‌گفــت/... / مــن نهــادم ســر 
بــه نــرده‌‌ آهــن باغــش/ کــه مــرا از او جــدا می‌‌کــرد،/ و نگاهــم مثــل پروانــه/ در فضــای بــاغ او 
می‌‌گشــت،/ گشــتن غمگین‌‌پــری در بــاغ افســانه./.../ بــه عــزای عاجلــت ای بی‌‌نجابــت بــاغ،/ 
بعــد از آن‌‌کــه رفتــه باشــی جــاودان بــر بــاد،/ هــر چــه، هرجــا ابــر خشــم از اشــکِ نفــرت بــاد 
ــای  ــه‌‌تان در خاک‌‌ه ــم ریش ــان عقی ــن./ ای درخت ــبار م ــر حســرت خاموش ــو اب ــتن/ هم‌‌چ آبس
هرزگــی مســتور،/ یــک جوانــه‌‌‌‌ ارجمنــد از هیــچ جاتــان رُســت نتوانــد )از ایــن اوســتا/ پیوندهــا 

و بــاغ: ۹۸- ۱۰۰(. 

ــاد اســت،  ــزار شــهیدان راه وطــن و آزادی اســت؛ به‌‌راســتی مزارآب ــه سراســر م ــی ک      وطن
بی‌‌هیــچ بهــره‌‌ای از حیــات و ســرزندگی، به‌‌ویــژه پــس از کودتــا و گریــز فرادســتان و گرفتــاری 
ــاب  ــت را ت ــریفانند، خِفّ ــه ناش ــا ک ــد و مانده‌‌ه ــیا می‌‌افت ــا از آس ــه آب‌‌ه ــگاه ک ــتان، آن فرودس

ــد:  ــان رفته‌‌ان ــه او افتخارکــرد؛ قهرمان ــوان ب ــدارد کــه بت ــی ن ــد، وطــن دیگــر قهرمان می‌‌آورن

ــروش  ــدان بی‌‌خ ــوش./ دردمن ــه گ ــد ب ــم نمی‌‌آی ــدی ه ــش/ وای جغ ــهر بی‌‌تپ ــاد ش در مزارآب
ــکان  ــرده راه،/ مرغ ــم ک ــینه‌‌ها گ ــا در س ــروش./ ‌‌آه‌‌ه ــان و بی‌‌خ ــمناکان بی‌‌فغ ــان./ خش و بی‌‌فغ
ــد و  ــالا تکان ــود و شــرف/ شــانه‌‌ای ب ــش طــا ب ــا./.../ آن کــه در خون ــر بال‌‌ه ــه زی سرشــان ب
جــام زد./ چتــر پولادیــن ناپیــدا بــه دســت/ رو بــه ســاحل‌‌های دیگــر گام زد./ در شــگفت از 
ــاز  ــاده؛ لیــک/ ب ــار بی‌‌ســوار/ خشــمگین، مــا ناشــریفان مانده‌‌ایــم./ آب‌‌هــا از آســیا افت ایــن غب
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ــا اســکندر:۲۲- ۲۶(. ــم )آخــر شــاهنامه/ کاوه ی ــان مانده‌‌ای ــا مــوج و طوف ــا ب م

ــکان/ فضــا، همــان رابطــه‌‌  ــات و م ــان ادبی ــن ســروده‌‌های مشــهور، رابطــه‌‌ می      در همــه‌‌ ای
ویــژه و محکم��ی اسـت� ک��ه وسـت�فال آن را مبتن�ـی ب�ـر دیالکتیک� فضـاـ ادبی�ـات‌‌ـ فض�ـا می‌‌دان�ـد 
ــب  ــه موج ــت ک ــا اس ــات- فض ــرار ادبی ــه برق ــا و همیش ــه‌‌ پوی ــن رابط ــت همی ــد اس و معتق
ــود  ــون ش ــیله‌‌ فضــا دگرگ ــات به‌‌وس ــر ادبی ــات و تصوی ــیله‌‌ ادبی ــر فضــا به‌‌وس می‌‌شــود تصوی
ــگاه  ــو ن ــن(، در پرت ــکان )وط ــا/ م ــعری، فض ــر ش ــن تصاوی ــق، 1392: 52(. در ای )نامور‌‌مطل
عاطفــیِ )خشــم، انــدوه، مهــر، یــأس، تــرس و دلهــره( اخوان‌‌ثالــث، کامــاً دیگرگونــه تجســم 
ــره  ــودش گ ــی وج ــاد عاطف ــه‌‌ ابع ــا هم ــن، ب ــای او از وط ــت و انگاره‌‌ه ــور شده‌‌اس و تص
ــه و احســاس او در  ــه عاطف ــزی اســت ک ــاً آن چی ــکان(، تمام ــن )فضــا/ م خورده‌‌اســت؛ وط
ــه خــودِ  ــن ســبب اســت ک نظــرش مجس�ـم ک��رده اس��ت و ن��ه چیـز�ی دیگ�ـر. اصــاً به‌‌همی
ــه  ــدارد ک ــاور ن ــنجد، ب ــروزش می‌‌س ــا دی ــاد" را ب ــن "مزارآب ــاً ای ــه مث ــم آن‌‌گاه ک اخــوان ه
ــاور داشته‌‌اســت،  ــه آن‌هــا ب ایــن همــان وطــن اســت؛ نکنــد آن پهلوان‌‌هــا و پهلوانی‌‌هــا کــه ب
ــت  ــون اســت و حکای ــن حال‌‌وهــوای اکن ــد حقیقــت همی ــد؛ نکن همــه فریــب و دروغ بوده‌‌ان
آنچــه از روزگاران کهــن ملتــش دیــده و شــنیده، خــواب و خیالــی بیــش نبوده‌‌اســت: »آن‌‌چــه 
ــود؟/  ــی ب ــود؟/.../ راســتی را آن چــه حال ــی ب ــا خیال ــی، ی ــود خواب ــد/ ب ــم و می‌‌دیدن می‌‌دیدی
ــود آن رســتم  ــود؟/ راســت ب ــرار،/ چــه شــبی، روزی، چــه ســالی ب ــا پی ــار ی ــا دی، پ دوش ی

ــود« )آخــر شــاهنامه/ جراحــت: ۱۲۸- ۱۳۰(. ــی ب ــا کــه ســایه‌‌ دوک زال دســتان/ ی

ــه  ــی‌‌آب ک ــب و ب ــی غری ــد؛ جوی ــوش می‌‌مان ــعلی خام ــه مش ــارت‌‌زده،‌‌ ب ــن غ ــن وط      ای
ــی  ــره‌‌ باران ــری و قط ــایه‌‌ اب ــم‌‌انتظار س ــال‌‌ها چش ــت. س ــاده اس ــتی افت ــه‌‌ای از هس در گوش
ــا و  ــرد روزگار صف ــا یادک ــدل شده‌‌اســت. اخــوان ب ــأس ب ــه ی ــدش همــواره ب ــا امی ــده؛ ام مان
ســرور ایــن جویبــار، بــا آن همــدردی می‌‌کنــد: »ویــن جــوی خشــک، رهگــذر چشــمه‌‌ای کــه 
نیســت،/ در انتظــار ســایه‌‌‌‌ ابــری و قطــره‌‌ای،/ .../ در ایــن سیاه‌‌دشــت، پریشــان و ســوت‌‌وکور./ 
ــک و  ــان خش ــگ و زب ــا پریده‌‌رن ــدی،/ لب‌‌ه ــن ش ــا چنی ــد ت ــه ش ــنه!/ چ ــب تش آه ای غری

ــوش: ۸۷- ۹۱(.  ــعل خام ــتان/ مش ــال‌‌های دور« )زمس ــار از س ــاره پرُغب ــاک،/ رخس چاک‌‌چ

ــود را  ــد خ ــا می‌‌خواه ــد و از آن‌ه ــده را می‌‌تاران ــای آم ــدی، امیده ــر نومی ــوان از س      اخ
وقــف ایــن محتضــر ننماینــد؛ چراکــه ایــن وطــن تــا جــاودان بــر بــاد رفته‌‌اســت؛ گورســتانی 
خامــوش اســت کــه بهــاران و مهتــاب بایــد از آن دور باشــند و طــراوت و نــور خــود را جایــی 

دیگــر هزینــه کننــد:

حیــف از تــو ای مهتــاب شــهریور، کــه ناچــار/ بایــد بــر ایــن ویرانــه محــزون بتابــی/.../ اینجــا 
ــدن  ــت/ جنبی ــی نیس ــن دیدن ــتانِ غمگی ــن ‌کهنه‌‌گورس ــرد/ ای ــاب، برگ ــی؟ ای مهت ــرا می‌‌تاب چ
خلقــی کــه خشــنودند و خرســند/ در دام یــک زنجیــر زریــن دیدنــی نیســت/ می‌‌خنــدی، امــا 

ــد: ۶۶- ۶۸(. ــر گورســتان می‌‌تابی ــه ب ــی ک ــن شــهر )زمســتان/ به‌‌مهتاب ــه دارد حــال ای گری

نیز ر. ک: آخر شاهنامه/ پیغام: ۹۷- ۹۹.
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      ایــن مزارآبــاد ویرانــه‌‌ای اســت به‌‌جامانــده از روزگارانــی کهــن و اخــوان چــون جغــدی 
نشســته بــر ایــوان آن، غریبانــه‌‌ مویــه می‌‌کنــد )در حیــاط.../ دریــن همســایه۱: ۶۳(. او شــیدای 
ایــن »بــاغ بی‌‌برگــی« اســت و ماننــد همــه‌‌ آنــان کــه نــگاه رمانتیــ‌‌ک بــه وطــن و هویــت ملــی 
دارنــد، بــه اعتبــار گذشــته‌‌ شــکوهمندش و هرآنچــه در گذشــته‌‌‌‌ وطنــش بوده‌‌اســت، بــا غــرور 
ــد او چــه تاریخــی را پشــت  ــا انســان امــروز بدان می‌‌نگــرد و همــه را یکایــک برمی‌‌شــمارد ت
ــه وطــن،  ــازشِ ب ــرای ن ــی ب ــه خــواری ننگــرد. گوی ــونِ پریشــانش را ب ســر نهاده‌‌اســت و اکن
ــح و شــوکت‌‌مند در آن حضــور دارد:  ــی فات ــه همیشــه وطن ــدارد جــز گذشــته‌‌ای ک ــزی ن چی
»مــا/ فاتحــان قلعه‌‌هــای فخــر تاریخیــم،/ شــاهدان شــهرهای شــوکت هــر قــرن./ مــا/ یــادگار 
عصمــت غمگیــن اعصاریــم./ مــا/ راویــان قصه‌‌هــای شــاد و شــیرینیم« )آخــر شــاهنامه/ آخــر 

شــاهنامه: ۷۴(.  

ــتون باشــار،  ــر گاس ــه تعبی ــن، ب ــای اخــوان از وط ــا انگاره‌‌ه ــر شــعری ی ــن تصاوی      در ای
ــر  ــر آن اث ــم ب ــه و ه ــر پذیرفت ــان اث ــن و جه ــان ذه ــط می ــم از درک رواب ـعر، ه بین��ش شاـ
گذاشته‌‌اس��ت و او را بــه فهــم تــازه و دیگرگونــه‌‌ای از فضــا/ مــکان )اینجــا: وطــن( رســانده؛ 
ــری  �ـا به‌‌کارگی ــت بخشیده‌‌اس��ت. او ب �ـای او از وط��ن، هوی �ـه انگاره‌‌ه درک و فهم��ی ک��ه ب
ــی و  ــه ‌‌نیک ــن، ب ــف وط ــاد« در توصی ــتان« و »مزارآب ــهر سنگس ــی«، »ش ــاغ بی‌‌برگ ــر »ب تعابی
آشــکارا، خشــم و انــدوه مفــرط؛ امــا فروخــورده‌‌ خــود را فریــاد زده‌‌اســت؛ از ســر درد و رنــجِ 
نهــان، به‌‌خشــم و بــا بغضــی فروخــورده، از آنچــه بــا تمــام وجــود شــیفته آن اســت، بــه طعــن 

ــت.  ــخن گفته‌‌اس ــن س و نفری

۲- ۳- اخوان‌‌ثالث و جهان‌‌وطنی 

ــی نیســت؛  ــی دیگــر ملــل، خال ــارز و انقلاب ــه شــخصیت‌‌های مب      شــعر اخــوان از اشــاره ب
ــاراس  ــام ت ــاره به‌‌ن ــاً اش ــدک اســت؛ مث ــی، ان ــعر البیات ــا ش ــاره‌‌ها، در مقایســه ب ــن اش ــا ای ام
بولبــا، دختــر مبــارز فرانســوی کــه طــی قیام‌‌هــای انقــاب فرانســه کشــته شــد: »بــه آن‌‌جایــی 
ــه  ــا/ ن ــاراس بولب ــز )چــون مــرگ ت ــری بوده‌‌ســت/ کــه مرگــش نی ــد روزی دخت کــه می‌‌گوین
ــا  ــاک دیگــری بوده‌‌ســت« )زمســتان/ چاووشــی: ۱۵۹(؛ ی ــرگ پ ــو(/ م ــن و ت ــرگ م چــون م
اشــاره بــه نــام لنیــن )سیاســتمدار(، مارکــس )فیلســوف( و ماتســه‌‌تون )رهبــر و دبیــر حــزب 
کمونیســت چیــن(: »لنیــن و مارکــس را بگــذار و بگــذر/ ز هــر بیگانــه حتــی ماتســه‌‌تون« )تــو 

ــن.../ رســد روزی: ۲۷۷(. را ای که

ــی  ــاعران یعن ــن از ش ــه ت ــا از س ــای شــعرش، تنه ــن، اخــوان در مجموعه‌‌ه ــته از ای      گذش
ــح  ــت: در توضی ــره برده‌‌اس ــان به ــرده و از شعرش ــام ب ــین ن ــه حس ــس و ط ــن، م‌‌کنی لافونت
ــد گل  ــد و روی ــم روی ــه دای ــت،/ ک ــمه‌‌هایی هس ــعرِ »و در آن چش ــه ش ــل گیوم ــش داخ بخ
ــر  ــرا ب ــد:/ "چ ــه می‌‌گوی ــردی ک ــد از آن م ــعر از آن./ و می‌‌نوش ــال ش ــن ب ــرگ بلوری و ب
ــد؟"«  ــن روی ــزآن گل کاغذی ــی/ ک ــردن باغ ــاری ک ــج آبی ــرد رن ــد ک ــوار بای ــتن هم خویش
)زمســتان/ چاووشــی: ۱۵۹(، در پاورقــی نوشــته اســت: »ایــن معنــی تکــه‌‌ای اســت از یک شــعر 
ــوان، ۱۳۸۶:  ــد« )اخ ــم خوان ــین رازی برای ــدرم حس ــفرکرده‌‌ گرانق ــت س ــه دوس ــس ک م‌‌کنی
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ــت،  ــرود هدای ــی: ۱۵۵( و در سوگ‌‌س ــتان/ چاووش ــس )زمس ــی" از م‌‌کنی ۱۶۱(. در "چاووش
ــتان  ــان "داس ــاک: ۵۳( و در پای ــاده نمن ــتا/ روی ج ــن اوس ــت )از ای ــام برده‌‌اس ــکا ن از کاف
ــوم.../ داســتان  ــو را ای کهــن ب ــار کرده‌‌اســت )ت ــن نث ــر روان لافونت ــره"، درودی ب گــرگ و ب
ــز  ــین طن ــت: طه‌‌حس ــاره کرده‌‌اس ــین اش ــعر طه‌‌حس ــه ش ــز ب ــار نی ــره: ۲۰۷(. ی‌‌کب ــرگ و ب گ
ــرآوری/  ــد/ او هدیــه کرده‌‌اســت نهــال ب ــا و درخورن لطیفــی نهفته‌‌اســت/ در طــی چنــد واژه، کــه زیب
ــب/ وز آنچــه  ــر عی ــد غی ــد/ از آنچــه جُستنی‌‌ســت، نجوین ــد و بی‌‌برن ــه تنومن ــه جمل ــی، ک ــر جنگل ب
ــد/ بیــکارگان عاطــل و باطــل نشســته‌‌ای/ کــز کارکــردن دگــران  خوردنی‌‌ســت، فقــط غبطــه می‌‌خورن

ــه: ۲۳۶(. ــن.../ قطع ــو را ای که ــد )ت ــج می‌‌برن رن

ب( اســتدلال: تبییــن یکــی از دلایــل شــکل‌‌گیری "انــگارۀ"‌‌ وطــن در شــعر اخوان‌‌ثالــث 
البیاتی و 

     تحلیــل داده‌‌هــا در ایــن جســتار، بــا تکیــه بــر پیش‌‌فــرض ارایه‌‌شــده در مقدمــه و برخــی 
ــی  ــث و البیات ــگاه اخوان‌‌ثال ــود: ن ــام می‌‌ش ــه انج ــین مقال ــش پیش ــده در بخ ــاره‌‌های پراکن اش
بــه وطــن، یــادآور نــگاه رمانتی‌‌کهــا بــه وطــن اســت و ایــن خــود یکــی از عوامــل مؤثــر در 
پدیدآمــدن ایــن انــگاره از وطــن در شــعر آن‌‌هاســت. بــرای اثبــات ایــن ادعــا، به‌‌اختصــار، نــگاه 
رمانتی‌‌کهــا بــه وطــن را از نظــر می‌‌گذرانیــم: رمانتیســم)۱( بــه اقتضــای ســویه‌‌ دوم ایــن ویژگــی 
متناقض‌‌نمایــش کــه هــم ســرآغاز انــزوای هنرمنــد در جامعــه اســت و هــم ســرآغاز پرداختــن 
ــات فرهنگــی  ــوم و تعین ــام وطــن، زادب ــکان در مق ــا م ــی، ب ــاع و مســائل اجتماع ــه اجتم او ب
ــه مظاهــر  ــز ب ــرن هجدهــم( نی ــه‌‌ ق ــد دارد. نویســندگان پیشارمانتیســم )میان و انســانی آن پیون
ــت، ۱۳۸۰  ــد )فورس ــد بودن ــی علاقه‌‌من ــنت‌‌های بوم ــه س ــن از جمل ــانی وط ــی و انس فرهنگ
:۱۳۵(؛ ام��ا رمانتی‌‌که��ا ای��ن ن��گاه را روزب��ه‌‌روز و نس��ل ب��ه نس��ل، وس��عت و عم��ق بیش��تری 
ــه  ــه همــه‌‌ مظاهــر وطــن، به‌‌ویــژه مظاهــر انســانی و فرهنگــی آن پرداختنــد. رن بخشــیدند و ب
ولــک، در تاریــخ نقــد جدیــد، هنــگام توصیــف نگرش‌‌هــای نقــدی رمانتی‌‌کهــای آلمــان، بــه 
ــای  ــل اول: رمانتی‌‌که ــا )نس ــلی آن‌‌ه ــرد نس ــر رویک ــا و تغیی ــه آن‌‌ه ــای وطن‌‌گرایان رویکرده
ین��ا و هایدلبــرگ و نســل دوم: رمانتی‌‌کهــای بــزرگ( بــه وطــن اشــاره می‌‌کنــد و دربــاره‌‌ راه و 
روش نســل دوم می‌‌نویســد: »همگــی بــه مطالعــه‌‌ مبــادی پرداختنــد، بــه گذشــته‌‌ توتونــی خــود، 
ــر  ــی ه ــا، و به‌‌طــور کل ــا، اداه ــی، افســانه‌‌ها، نیبلونگن‌‌ه ــای قوم ــی، قصه‌‌ه ــای قوم ــه ترانه‌‌ه ب
آن‌‌چــه می‌‌اندیشــیدند، بومــی و آبــا و اجــدادی و کهــن‌‌ و »آلمانــی« و محفــوظ از آفــت تمــدن 
ــه بهبــود ملــت کمــک می‌‌کنــد. از اهــم دســتاوردهای ایــن  عصــر جدیــد اســت و بنابرایــن ب
گــروه، چــاپ دو اثــر بــود: یکــی مجموعــه‌‌ ترانه‌‌هــای قومــی آلمانــی... و دیگــری داســتان‌‌های 
ــم« )۱۳۷۹، ج ۲: ۳۲۷- ۳۲۸(. فورســت در  ــم گری ــرادر، یاکــوب و ویلهل ــوار توســط دو ب پری
ــه میــراث  تبییــن تفــاوت ایــن دو رویکــرد می‌‌نویســد: رمانتی‌‌کهــای بــزرگ، ضمــن توجــه ب
ارزشــمندی کــه نســل اول رمانتی‌‌کهــا بــر جــای گذاشــته بــود )شــیفتگی شــدید نســبت بــه 
ــد.  ــراث افزودن ــن می ــه ای ــدی را ب ــه نیرومن ــش ملی‌‌گرایان ــاده و...(، »گرای ــی و س ــر طبیع ام
همیــن گرایــش موجــب شــد تــا پژوهش‌‌هــا و مطالعــات محققانــه‌‌ای در تاریــخ زبــان آلمانــی 
)به‌‌وســیله‌‌ بــرادران گریــم( صــورت گیــرد و همچنیــن مجموعه‌‌هــای متعــددی از افســانه‌‌ها و 
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ترانه‌‌هــای محلــی آلمــان جمــع‌‌آوری شــود. ادبیــات عامیانــه همچــون نمونــه و الگویــی بــرای 
ــت« ) ۱۳۸۰: ۷۱- ۷۲(.  ــه‌‌کار می‌‌رف ــزرگ« ب ــای ب ــته‌‌های »رمانتی‌‌که نوش

ــای  ــرو جغرافی ــک قلم ــت ی ــن از قام ــا، وط ــار رمانتی‌‌که ــی در آرا و آث      این‌‌گون��ه به‌‌آرام
طبیعــی )و ســرزمینی کــه فقــط زیســتگاه مشــترگ گروهــی از مــردم اســت و کــوه، دریا، دشــت 
و رود دارد( بــه زیســت‌‌بوم انســان )انســان‌‌هایی کــه بــا هــم قصــه گفته‌‌انــد، شــعر ســروده‌‌اند، 
افتخــار آفریده‌‌انــد، اســطوره ســاخته‌‌اند، قهرمــان و روایــت پهلوانــی آفریده‌‌انــد، خاطــره‌‌ تلــخ 
ــود.  ــدل می‌‌ش ــت و...( ب ــد و راح ــادی، درد دارن ــد و ش ــم دارن ــیرین، غ ــره‌‌ ش ــد و خاط دارن
ــار  ــدی آث ــن و مکان‌‌من ــام وط �ـه م��کان در مق �ـگاه رمانتی‌‌که��ا ب از ای��ن‌‌رو می‌‌ت��وان گف��ت، ن
ــات  ــه ادبی ــیفتگی ب ــقانه، ۲. ش ــتی عاش ــه دارد: ۱. میهن‌‌پرس ــد وج ــا، چن ــری آن‌‌ه ــی و هن ادب
ملــی و ســنت‌‌های بومــی و قومــی، ۳. نــگاه نوســتالژیک )از ســر دلتنگــی( بــه گذشــته‌‌ وطــن، 
ــری  ــی و به‌‌کارگی ــای قوم ــانه‌‌ها و متل‌‌ه ــا، افس ــا، قصه‌‌ه ــردآوری ترانه‌‌ه ــرای گ ــاش ب ۴. ت
ــی و  ــورت بازآفرین ــه به‌‌ص ــاره‌‌ و چ ــح و اش ــد تلمی ــه در ح ــی، چ ــار ادب ــق آث ــا در خل آن‌‌ه
ــظ  ــا حف ــی، ب ــی ادب ــخصاً جهان‌‌وطن ــی)۲( و مش ــه جهان‌‌وطن ــق ب ــاور عمی ــاس و... و۵. ب اقتب

جایــگاه ادبیــات و میــراث فرهنگــی و ادبــی ملــی خــودی)۳(. 

     البتــه در ایــن بخــش و در ذکــر ایــن اســتدلال، بــه ایــن دو نکتــه بســیار مهــم نیــز توجــه 
ــه: ــت ک شده‌‌اس

ــفی‌‌اش و  ــی و فلس ــی اجتماع ــار مبان ــه به‌‌اعتب ــده، ن ــده ‌‌ش ــم خوان ــا رمانتیس ــه در اروپ - آنچ
ــخ  ــری‌‌اش، در تاری ــای هن ــار نمونه‌‌ه ــه اعتب ــی ب ــه حت ــی‌‌اش و ن ــای ادب ــار نظریه‌‌ه ــه به‌‌اعتب ن
ــای  ــم در بعضــی از گرایش‌‌ه ــار پذیرفته‌‌ای ــی به‌‌ناچ ــا گاه ــق نیافته‌‌اســت؛ ام ــا تحق ــگ م فرهن
میــرزاده‌‌ عشــقی ماننــد »ســه تابلــو مریــم«، »افســانه«ی نیمــا و بعضــی از منظومه‌‌هــای شــهریار، 
ــن  ــان، ۱۳۸۳: ۵۰(. همی ــفیعی‌‌کدکنی، ۱۳۹۰: ۵۰۶؛ هم ــت )ش ــی پیداس ــم ادب فارس رمانتیس
ــده اســت: الــف.  ــه رمانتیســم، ســه دوره‌‌‌‌ تحــول را از ســر گذران گرایــش شــکلی و ناپختــه ب
عصــر مشــروطه )۱۳۰۰(، ب. عصــر رضاشــاه )۱۳۰۰- ۱۳۲۰( و ج. دهه‌‌هــای بیســت و ســی 
)جعفــری، ۱۳۸۶: ۲۵(. در میــان ایــن ســه دوره،‌‌ دوره‌‌‌‌ اول چــون نتیجــه‌‌‌‌ تحــولات فکــری )گریز 
ــر  ــی نزدی‌‌کت ــب ادب ــن مکت ــه ای ــاب مشــروطه( عصــر اســت، ب ــی )انق از ســنت( و اجتماع
اســت. پــس از شکســت انقــاب مشــروطه و تســلط اســتبداد مطلقــه‌‌ای کــه هیچ‌‌گونــه انتقــادی 
ــد  ــا خودکشــی کردن ــه، ی ــز از بن‌‌بســتی بیدادگران ــی، در گری ــد، روشــنفکران ایران را برنمی‌‌تابی

و یــا بــه دنیــای گذشــته پنــاه ‌‌بردنــد )میرعابدینــی، ۱۳۸۳: ۹۷- ۹۸(. 

- دوران جنبــش رمانتیســم در ادبیــات عربــی، بــه لحــاظ زمانــی، چنــد برابــر ادبیــات فارســی 
ــی  ــد و بعض ــور کرده‌‌ان ــی ظه ــم عرب ــوزه‌‌‌‌ رمانتیس ــه در ح ــانی ک ــای درخش ــت و چهره‌‌ه اس
ــا نماینــدگان رمانتیســم در  از آن‌‌هــا ماننــد جبــران خلیــل جبــران شــهرتی جهانــی یافته‌‌انــد، ب
ایــران طــرف مقایســه نیســتند )شــفیعی‌‌کدکنی،۱۳۹۰: ۴۷۳(. شــعر رمانتیــک عــرب در فاصلــه‌‌‌‌ 
دو جنــگ جهانــی، تقلیــدی مسخ‌‌شــده از شــعر رمانتیــک غــرب بــود. بعــد از جنــگ جهانــی 
دوم، رنــج انســان عربــی، بــه ‌‌همــراه آمــال، آرمان‌‌هــا، دردهــا، نگرانی‌‌هــا و غربتــش در شــعر 
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ــه و  ــیاب، نازک‌‌الملائک ــدر شاکرالس ــد از: ب ــگامان آن عبارت‌‌ان ــت. پیش ــور یاف ــک تبل رمانتی
عبدالوهاب‌‌البیاتــی در عــراق و انورالعطــار در ســوریه و صــاح عبدالصبــور در مصــر )رجایــی، 
۱۳۷۸: ۲۲۲(. مازنــی، عبدالرحمــان شــکری و عقــاد تحت ‌‌تأثیر شــعر انگلیســی و نقد انگلیســی، 
ــرا و  ــز، درون‌‌گ ــر چی ــل از ه ــه قب ــد ک ــعری بودن ــی ش ــا، مدع ــدگاه رمانتی‌‌که ــژه دی به‌‌وی
شــخصی بــود. ایــن مســأله تــا حــدی از آنجــا سرچشــمه گرفتــه بــود کــه اینــان آنچــه از شــعر 
ــه  ــدان انگلیســی ک ــز ناق ــود و نی ــی و شــخصی ب ــای غنای ــد، نمونه‌‌ه ــده بودن انگلیســی خوان
اینــان از ایشــان رهنمونــی گرفتــه بودنــد- امثــال کالریــج و هزلیــت- ناقــدان رمانتیــک بودنــد 

ــد )شــفیعی‌‌کدکنی،۱۳۸۰: ۸۰- ۸۱(. ــرای عاطفــه در شــعر اهمیــت بســیار قائــل بودن کــه ب

نتیجه‌‌

ــقانه،  ــتی عاش ــا ب��ه وط��ن )میهن‌‌دوس �ـته‌‌ نـگ�اه رمانتی‌‌که �ـی از مش��خصه‌‌های برجس      برخ
ش�ـیفتگی ب��ه س��نت‌‌های بوم��ی و قوم��ی، ب��اور ب��ه جهان‌‌وطن�ـی( در شــعر البیاتــی و اخوان‌‌ثالــث 
بازتــاب یافته‌‌اســت و همیــن ویژگــی، گونــه‌‌ انــگاره‌‌ آن‌‌هــا از وطــن را تعییــن کرده‌‌اســت؛ امــا 

شــکل و گونــه‌‌ ایــن بازتــاب، در شــعر دو شــاعر یکســان نیســت: 

ــدی از وضــع  ــا در شــعر اخــوان، گاه، رنجیده‌‌خاطــری و نومی ــد؛ ام      هــردو شــیفته‌‌ وطن‌‌ان
ــن تاحــدودی، از سرســپردگی او  ــده می‌‌شــود کــه ای ــن وطــن دی موجــود و در مــواردی نفری
بــه آوای احســاس برخاسته‌‌اســت. البیاتــی، در عیــن ناخرســندی از وضــع موجــود، زبــان بــه 
ســرزنش وطــن و اهلــش نمی‌‌گشــاید، در نظــر او، وطــنِ گرفتــار در انبــوه نــداری و ســتم و 
ــزار  ــه سراســر، م ــد؛ چراک ــاد می‌‌بین ــش را مزارآب ــاً زیباســت؛ اخــوان وطن بی‌‌سروســامانی، ذات
ــرد  ــردان م ــی از م ــن را ته ــا )1332(، وط ــس از کودت ــژه پ ــت. او، به‌‌وی ــن اس ــهیدان وط ش
ــاراج  ــه ت ــرای همه‌‌گون ــت، راه ب ــش نیس ــی بی ــتان گمنام ــه سنگس ــن ک ــن وط ــد؛ در ای می‌‌بین
بــاز اســت؛ امــا ســاکنان دیــار البیاتــی در چشــم او قهرمانانــی هســتند کــه زنگ‌‌هــا بــه افتخــار 

ــد.  ــش می‌‌بین ــوع در وطن ــواره در حــال طل ــید را هم ــد؛ او خورش ــه صــدا درمی‌‌آین ــا ب آن‌ه

     شــیفتگی بــه گذشــته‌‌ درخشــان وطــن، فرهنــگ و تاریــخ شــکوهمند و اشــاره‌‌های 
ــطوره‌‌ها  ــه اس ــاره ب ــث و اش ــعر اخوان‌‌ثال ــی، در ش ــه‌‌های قوم ــطوره‌‌ها و حماس ــه اس ــرر ب مک
و حماســه‌‌های ملــل، در شــعر البیاتــی، کوچ‌‌کشــدن انــگاره‌‌ وطــن در شــعر اخــوان و 
ــعر  ــن در ش ــت؛ وط ــی داشته‌‌اس ــی را در پ ــعر البیات ــدن آن در ش ــترده و جهان‌‌شمول‌‌‌‌ش گس
البیاتــی، پدیــداری گســترده و ســیال اســت و از زادگاه، تــا گســتره‌‌ بی‌‌پایــان جهــان هســتی را 
دربرمی‌‌گیــرد؛ گاه معشــوق/ فرزنــد اســت، گاه بی‌‌درکجاســت و گاه زیــر آســمان‌‌های جهــان؛ 
ــش  ــت، معنابخ ــه درحقیق ــری او، ک ــنِ" هن ــیالیت "م ــان، از س ــتره‌‌ بی‌‌پای ــن گس ــیالیت ای س
ــد/ معشــوق، تجلــی "مــنِ شــخصی"،  ــده‌‌ واحــد اســت، برخاسته‌‌اســت؛ فرزن حقیقــی آن پدی
بغــداد، تجلــی "مــنِ اجتماعــی"، جهــان عــرب، تجلــی "مــنِ قومــی" و جهان‌‌وطنــی، تجلــی 
ــی و  ــا از وطــن عرب ــی عاشــق وطــن خویــش اســت؛ ام ــی اســت. البیات ــنِ انســانی" البیات "م
وطــن جهانــی و اساســاً از انســان، غافــل نمی‌‌شــود و همه‌‌جــا را چــون وطــن و زادگاه خویــش 
و همــگان را همچــون هموطنــان خویــش دوســت مــی‌‌دارد؛ امــا در شــعر و جهــانِ ذهــن اخوان، 
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ــه از وطــن ســخن  ــدان گســترده نیســت: اخــوان، آن‌‌گاه ک ــگاره‌‌ وطــن، چن ــوم ان ــا و مفه معن
می‌‌گویــد، بیشــتر متوجــه ایــران اســت. البیاتــی کــه در مقایســه بــا اخــوان، گرایــش بیشــتری 
بــه جهان‌‌وطنــی دارد، برخــاف اخــوان، خــود را محــدود بــه عناصــر فرهنگــی و تاریخــی و 
ــا البیاتــی، اخــوان ســخت متوجــه "خــودی"  ادبــی وطــن خویــش نکرده‌‌اســت. در مقایســه ب

و خویشــتن قومــی و ملــی خویــش اســت.

پی‌‌نوشت‌‌ها

)۱( آیزایــا برلیــن، از زبــان رمانتی‌‌کهــای جــوان می‌‌گویــد: »رمانتیســم یعنــی انقــاب« )۱۳۸۵: ۳۹( و بســیاری از 

منتقــدان، رمانتیســم را انقلابــی »فرهنگــی- ادبــی« دانســته‌‌اند کــه هم‌‌زمــان بــا نخســتین انقلاب‌‌هــای اجتماعــی 
و سیاســی عصــر جدیــد، دگرگونــی ژرفــی در ذهــن انســان پدیــد آورده‌‌اســت؛ انقلابــی علیــه افــکار علمــی و 
مکانیکــی‌‌ای کــه کشــفیات علمــی زمانــه بــه همــراه داشــت؛ انقــاب علیــه انقیــاد شــعر در برابــر روح یکنواخــت 
منطقــی؛ انقــابِ »دل« علیــه »عقــل«، به‌‌منظــور بالابــردن شــأن احســاس و عاطفــه و اراده‌‌‌‌ شــاعر بــرای اثبــات 
ایــن نکتــه کــه خیــال او برتــر از دنیــای ماشــینی اســت )عبــاس، ۱۳۸۸: ۴۳(. بــا پذیــرش همیــن رویکــرد بــه 
رمانتیســم و باتوجــه بــه نظــر ای. بــی. بــورگام مبنــی بــر اینکــه رمانتیســم تعریف‌‌ناپذیــر اســت )فورســت،۱۳۸۰: 
ــف  ــه تعری ــت‌‌افتن ب ــرای دس ــد ب ــدان می‌‌توانن ــم. علاقه‌‌من ــودداری می‌‌کنی ــم خ ــف رمانتیس ــه‌‌ تعری ۱۱(، از ارائ
و گــزارش تاریخچــه‌‌ رمانتیســم، بــه برلیــن، ۱۳۸۵؛ مقــدادی، 1393: 195؛ هنرمنــدی، 1350: 572- 573 و منابــع 

ذکرشــده در پی‌‌نوشــت شــماره‌‌ ۳ مراجعــه کننــد. 

ــای  ــتال، از چهره‌‌ه ــم، مادام‌‌دواس ــل رمانتیس ــور و تکام ــذار در ظه ــگام و تأثیرگ ــای پیش ــان چهره‌‌ه )۲( در می

شــاخص معتق��د ب��ه »جهان‌‌وطن��ی« و »جهان‌‌وطن��ی ادب��ی«، اس��ت. او در کتــاب دربــاره‌‌ آلمــان )۱۸۱۳(، 
ــه‌‌های  ــوی و رواج اندیش ــم فرانس ــر رمانتیس ــن ‌‌راه، ب ــاند و از ای ــویان شناس ــه فرانس ــان را ب ــای آلم رمانتی‌‌که

ــک، ۱۳۸۳: ۴۵۵- ۴۵۶(. ــت )تراوی ــر گذاش ــه تأثی ــی در فرانس جهان‌‌وطن

)۳( منابع مختلف، برخی از مؤلفّه‌‌های رمانتیسم را این‌‌گونه برشمرده‌‌اند:

ــت، 1380: 80(. ۲.  ــی )فورس ــر واقع ــان و ام ــای جه ــی به‌‌ج ــر خیال ــال و ام ــم خی ــه عال ــت‌‌دادن ب  ۱. اصال
ــر  ــن« در براب ــدار »م ــه اقت ــاور ب ــرد: ب ــاس ف ــاور و احس ــت، ب ــه دریاف ــت‌‌دادن ب ــای اصال ــی در معن فردگرای
اقتــدار »او«. ۳. گرایــش بــه تنهایــی و انزواطلبــی کــه از جهتــی محصــول تضــاد میــان آرمــان و واقعیــت اســت 
ــن  ــی از مهم‌‌تری ــوان یک ــرق‌‌زمین به‌‌عن ــه مش ــفر ب ــوق س ــرق و ش ــه ش ــه ب ــری، 1378: 202(. ۴. توج )جعف
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Abstract

This paper investigates the ways in which poetry is connected to a place, or in a 
more unequivocal way, to the space. More specifically, the homeland image in the 
patriotic poems of Mehdi Akhavan-Sales and Abd al-Wahhab Al-Bayati are analyzed 
from the perspective of geocriticism. The analysis shows that first, in the poems of 
Akhavan-Sales and Al-Bayati, the homeland is a space which essentially acquires 
cultural and anthropomorphic representations; it is not merely a passive scene and 
a piece of land or a fragment of natural geography with mountains, seas and plains, 
but a living being, a place with human characteristics. Second, their view towards 
the homeland is sometimes romantic and at times when the poet is quite passionate 
about his homeland—and whatever belongs to it— he cannot tell apart the homeland 
from his beloved or his child. This view also appears when he recognizes his sad and 
forlorn homeland as “the leafless garden” or “grave land” or “stone land city” with a 
deep sadness. Third, what we find as the homeland in Akhavan-Sales’s and Al-Baya-
ti’s Poetry is an image, the homeland’s image. Finally, the form and the variation of 
this image is not identical in their poetry; the homeland image in Al-Bayati’s poetry 
is a broad and fluid phenomenon, while in Akhavan-Sales’s poetry, it is not as broad 
and when he talks about the homeland, he only refers to Iran.
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