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چکیده
ایــن پژوهــش در پــی یافتــن تغییراتــی اســت کــه انیمیشــن سیمپســون ها بــه مثابــۀ رســانه ای 
ــی از  ــد. در یک ــاد می کن ــپیر ایج ــر شکس ــت، اث ــنامۀ همل ــات، در نمایش ــا ادبی ــاوت ب متف
قســمت های سیمپســون هــا، مجموعــۀ تلویزیونــی کــه از محبوبیــت جهانــی برخــوردار اســت، 
ــه ایــن مجموعــه را بررســی می کنیــم  ــه می شــود. در ایــن مقال ــاه از هملــت ارائ اقتباســی کوت
ــرد.  ــی بهــره می گی ــرای هجــو زندگــی آمریکای ــه از هملــت ب ــن رســانه چگون ــم ای ــا دریابی ت
ایــن پژوهــش گــذار ادبیــات نخبه پســند بــه فرهنــگ عامه پســند را بررســی می کنــد و سرشــتی 
بینارشــته ای دارد چــون ارتبــاط ادبیــات و رســانه را مــی کاود. ابتــدا ســنت های ژانــریِ ســریال 
ــش هایی  ــپس پرس ــد و س ــد ش ــرح داده خواه ــخصیت هایش ش ــینۀ ش ــون ها و پیش سیمپس
ــت.  ــد گرف ــرار خواهن ــی ق ــورد بررس ــد م ــرح می کن ــی ط ــن در اقتباس پژوه ــدا هاچ ــه لین ک
ایــن پژوهــش نشــان می دهــد کــه اقتبــاس هملــت در انیمیشــن سیمپســون هــا، از یــک ســو 
فرهنــگ نخبه گــرا و ادبیــات "فاخــر" را ریشــخند می کنــد و از ســوی دیگــر کلیشــه ی  
ــان در  ــد. فرهنگ پژوه ــز هجــو می نمای ــزی اغراق آمی ــا طن ــی را ب ــواده ی هســته ای امریکای خان
ایــات متحــده سیمپســون ها را از منظــر ایدئولوژیــک نقــد کرده انــد امــا در ایــران، انیمیشــن ها 
ــه سیمپســون ها  ــد ک ــان می ده ــه نش ــن مقال ــد. ای ــرار گرفته ان ــه ق ــۀ نقادان ــورد مطالع ــر م کمت

چگونــه بــا اقتبــاس دولایــه نســبت بــه فرهنــگ فاخــر واکنــش نشــان داده انــد.
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ا نخبه گــر

ــران                                                                        ــیراز، ای ــای خارجــی، ش ــی و زبان ه ــروه زبان شناس ــات انگلیســی، گ ــان و ادبی ــد زب ــی ارش ــه کارشناس 1 دانش آموخت

b.musavi712@gmail.com
                                                                                                                                          laleh.atashi@shirazu.ac.ir )2  اســتادیار ادبیــات انگلیســی، گــروه زبان شناســی و زبان هــای خارجــی، شــیراز، ایــران )نویســنده مســئول



/ مطالعات بین  رشته  ای ادبیات، هنر و علوم انسانی، سال اول، شماره   دوم، پیاپی 2، پاییز و زمستان 1400 146

مقدمه
درک شکســپیر در دنیــای چندرســانه ایِ امــروز، لاجــرم نیازمنــد بررســی تعامــل رشــته های 
مختلفــی همچــون ادبیــات، رســانه و فرهنــگ عامــه اســت تــا بتوانیــم فراینــد پیچیدۀ معناســازی 
را بــا رویکــردی بینارشــته ای فهــم کنیــم. امــروزه، صنعــت رســانه های اجتماعــی بســیار پـُـرکار 
ــه  ــوزش ب ــا آم ــغ ی ــرای اطاع رســانی، ســرگرمی، تبلی ــی را ب ــدات متنوع اســت و ســیل تولی
ــع  ــد و توزی ــع تولی ــزون صنای ــترش روزاف ــا گس ــد. ب ــه می کن ــدگان روان ــوی مصرف کنن س
ــد  ــان خــود را می یابن ــدار، آســان تر از همیشــه مخاطب رســانه های جمعــی، محصــولات پرُطرف
و بدیــن ترتیــب فرهنــگ عامــه بــه پشــتوانۀ رســانه، جــای پــای خــود را بیــن طبقــات مختلــف 
ــای  ــی، هنره ــند )ادب ــمار عامه پس ــولات پرُش ــت، محص ــن باف ــد. در ای ــم می کن ــه محک جامع
ــانی  ــود( به آس ــد می ش ــردم تولی ــرای م ــط و ب ــه توس ــر کاری ک ــا ه ــی ی ــا نمایش ــمی ی تجس
دردســترس عمــوم قــرار می گیرنــد و در کنــار محصــولات فرهنگــی »فاخــر و فخیــم« عرضــه 
ــاً دون  ــه را اساس ــگ عام ــین، فرهن ــرج عاج نش ــران ب ــرا« و متفک ــان »نخبه گ ــوند. گفتم می ش
ــد؛  ــادی تلقــی می کنن ــرای بررســی جــدی انتق ــاده و ناشایســته ب ــی(، پیش پاافت ــل عال )در مقاب
ــۀ رمان هــای کاســیک تلقــی می شــوند، رقــص  ــاً کتاب هــای مصــور، نســخه های دون پای مث
ــرار  ــر فرهنگــی ق ــرۀ محصــولات کهت ــه مقایســه می شــود و در زم ــا بال هیپ هــاپ احتمــالاً ب
ــم«  ــر و فخی ــار »فاخ ــرد: آث ــکل می گی ــگ ش ــله  مراتب فرهن ــب سلس ــن ترتی ــرد و بدی می گی

ــود. ــده می ش ــیه ران ــه حاش ــند ب ــگ عامه پس ــوند و فرهن ــی می ش ــتۀ بررس شایس
ــه  ــر« ب ــم و فاخ ــات »فخی ــی از ادبی ــگاهی بخش ــای دانش ــپیر، در پژوهش ه ــام شکس ویلی
ــرن  ــه تئاترهــای شکســپیر در انگلســتان ق ــم ک ــد؛ شــاید چــون فرامــوش کرده ای شــمار می آی
هفدهــم و در دوران ملکــه الیزابــت، خــود بخشــی از فرهنــگ عامه پســند بــوده اســت. در ایــن 
ــگ عامه پســند  ــای فرهن ــه از جلوه ه ــاس شکســپیر در انیمیشــن سیمپســون ها ک پژوهــش اقتب
ــه کشــیده می شــود، او  ــه فرهنــگ عام ــای شکســپیر ب ــی پ اســت، بررســی خواهــد شــد. وقت
ــی  ــرد؛ قصه گوی ــی می ک ــتان زندگ ــم انگلس ــرن هفده ــه در ق ــت ک ــاعری نیس ــر آن ش دیگ
ــا او ارتبــاط برقــرار کننــد و بی تکلــف  اســت کــه مــردم به آســانی می تواننــد درکــش کننــد، ب
ــدان مبتکــر  ــرای هنرمن ــی را ب ــن فرصت ــه چنی ــده ای اســت ک ــاس« پدی ــد. »اقتب ستایشــش کنن

ــد.  ــاره خلــق کنن ــار شکســپیر را دوب ــا آث فرهنگ هــای مختلــف فراهــم مــی آورد ت
ــان مختلــف، از شکســپیری  ــز دارد. مخاطب ــاس روی دیگــری نی ــن حــال، ســکۀ اقتب ــا ای ب
اســتقبال می کننــد کــه بــا ســلیقه، ســن و هنجارهــای فرهنگیشــان مطابقــت داشــته باشــد؛ مثــاً 
شکســپیرِ خلق شــده بــرای کــودکان بــا شکســپیر ساخته شــده بــرای نوجوانــان متفــاوت اســت. 
بــه همیــن ترتیــب، هنــگام اســتفاده از شکســپیر بــرای مخاطــب بزرگ ســال قــرن 21، زمینــۀ 
فرهنگــی آن افــراد اهمیــت بســیاری دارد؛ بنابرایــن، ایــن پژوهــش کــه بــه بررســی  اقتباســی 
ــرد: 1.  ــر می گی ــاس  در نظ ــل اقتب ــم را در تحلی ــار مه ــردازد، دو معی ــت می پ ــر از همل معاص
ــود و 2.  ــال می ش ــده اعم ــانۀ اقتباس کنن ــط رس ــه توس ــه ک ــی نمایش نام ــن اصل ــی مت دگرگون

ــرای گــروه خاصــی از مخاطبــان جــذاب باشــد.  ــا ب تغییراتــی کــه در آن رخ می دهــد ت
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ــت  ــر آن اس ــش ب ــن پژوه ــی، ای ــر ادب ــار فاخ ــی آث ــرورت بازآفرین ــر ض ــد ب ــن تأکی ضم
تــا بازآفرینــی نمایشــنامۀ هملــت نوشــتۀ ویلیــام شکســپیر را در بســتر انیمیشــن سیمپســون ها 
بررســی کنــد. در ایــن پژوهــش بــه ایــن نکتــه توجــه خواهیــم کــرد کــه چگونــه هملــت، کــه 
بــه دلیــل نوشــتار متکلــف عمومــاً بــرای گروه هــای خاصــی از خواننــدگان جذابیــت دارد، در 
دنیــای انیمیشــن سیمپســون  ها بــه نقیضــه  ای تبدیــل می شــود کــه بــرای مخاطــب قــرن بیســت 
و یکــم جــذاب اســت. بــه دیگــر ســخن، ایــن پژوهــش فراینــد گــذار هملــت بــه مثابــۀ اثــر 
»فاخــر« ادبــی را بــه قلمــروی فرهنــگ عامــه بررســی می کنــد. همچنیــن در ایــن پژوهش نشــان 
ــد محتــوای نمایش نامــه، دیالوگ هــا و  ــر و رســانه می توان ــر ژان ــه تغیی خواهیــم داد کــه چگون
ــی کــه در بســتر انیمیشــن سیمپســون  ها بارگــذاری  ــر دهــد. هملــت زمان شــخصیت ها را تغیی
می شــود، بــه اثــری جدیــد و دورگــه تبدیــل می شــود؛ چراکــه از قلمــروی ادبیــات و فرهنــگ 
نخبه پســند بــه عرصــۀ فرهنــگ عامه  پســند ورود کــرده و مخاطــب عــام یافتــه  اســت و بنابرایــن 
شایســتۀ تجزیــه و تحلیــل اســت؛ چــون نشــان می دهــد فرهنــگ عامــه چگونــه آثــار »فاخــر« 
را جــذب و هضــم می کنــد. بدین ترتیــب، ایــن پژوهــش »مهتــری« فرهنــگ فاخــر و »کهتــری« 
فرهنــگ عامــه را بــه چالــش می کشــد و محصــولات هــر دو حــوزه را متونــی درخــور بررســی 
ــازند. در  ــکار می س ــگ را آش ــت فرهن ــک صنع ــای ایدئولوژی ــه زیربن ــی آورد ک ــمار م ــه ش ب
ــد؛  ــات راه یافته ان ــت تبلیغ ــن ها و صنع ــا، انیمیش ــه نماهنگ ه ــی ب ــر ادب ــار فاخ ــز آث ــران نی ای
ــر بافــت فرهنگــی جامعــۀ ایــران نیــز  ــا تمرکــز ب بنابرایــن می تــوان چنیــن پژوهش هایــی را ب

بــه انجــام رســاند و چگونگــی مواجهــۀ فرهنــگ عامــه را بــا چنیــن آثــاری تحلیــل کــرد. 
فراگیریفرهنگعامهپسنددرایالاتمتحده

در دهــۀ شــصت میــادی در ایــالات متحــده، مــرز بیــن فرهنــگ عامه پســند و نخبه پســند 
دچــار بی ثباتی هــای بســیار شــد )هارینگتــون و بیلبــی 12001: 7( و در همیــن دهــه بــود کــه 
ــه تحقیــق در حــوزۀ فرهنــگ عامــه عاقــه نشــان دادنــد )گریپســرود 2 1981:  پژوهشــگران ب
ــاب  ــه کت ــز3، ک ــرت گان ــود. هرب ــال نب ــدر خوش اقب ــه همیشــه این ق ــگ عام ــه فرهن 194(. البت
فرهنــگ عامه  پســند و فرهنــگ فاخــر4 او در ســال 1974، پژوهــش جامعه شــناختی گســترده ای 
ــته را  ــتدلال های برجس ــه ای از اس ــت، خاص ــند اس ــر و عامه پس ــای فاخ ــۀ فرهنگ ه در زمین
ــه  ــا ک ــن رویکرده ــاد او ای ــه اعتق ــمارد. ب ــد، برمی ش ــراد می ش ــه ای ــگ عام ــه فرهن ــه علی ک
ــته اند  ــال رواج داش ــت س ــاً دویس ــاندند، تقریب ــر می نش ــی کهت ــه را در جایگاه ــگ عام فرهن
)1974: 19(. بــه گفتــۀ گانــز، عمده تریــن اتهام هــا علیــه فرهنــگ عامــه عبارت انــد از: ویژگــی 
ــر  ــرای کســب ســود(، تأثیــرات منفــی ب منفــی تولیــدات فرهنگــی عامه پســند )تولیــد انبــوه ب
فرهنــگ فاخــر و تأثیــرات منفــی بــر جامعــه و مخاطبــان فرهنــگ عامــه )1974: 19(. محــور 
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ایــن پژوهــش بــه ارزیابــی دوم مربــوط می شــود کــه اصــرار دارد فرهنــگ عامــه بــا وام گیــری 
ــۀ  ــه دوگان ــدارد ک ــن پژوهــش ســر آن ن ــگ فاخــر موجــب انحطــاط آن می شــود. ای از فرهن
ــر دیگــری رجحــان دهــد. در  فرهنــگ عامه پســند و نخبه پســند را بازتولیــد کنــد و یکــی را ب
ایــن مقالــه نشــان می دهیــم کــه هملــت شکســپیر، زمانــی کــه قــدم بــه انیمیشــن سیمپســون ها 

ــد.  ــر می کن ــه تغیی ــد، چگون ــام می یاب ــب ع ــذارد و مخاط می گ
ــه  ــد ک ــد و می نویس ــی می کن ــی را بررس ــنفکر/ عام ــۀ روش ــال 2002، دوگان ــن1 در س لوی
ــی  ــات هملــت را می شــنیدند کــه خیل ــب ابی ــر اغل ــان تئات ــکا، »مخاطب ــرن نوزدهــم امری در ق
ــان شکســپیر بخشــی  ــن زم ــد« و در ای ــب شــده بودن ــا آهنگ هــای عامه پســند ترکی ــف ب ظری
جدایی ناپذیــر از زندگــی مــردم شــده بــود )2002: 14(. بــا ایــن حــال، چنانکــه لویــن اشــاره 
ــه و  ــگ نخب ــه  فرهن ــد و ب ــده ش ــه کَن ــگ عام ــپیر از فرهن ــرن، شکس ــاز ق ــد، در آغ می کن
»فرهیختــه« رفــت تــا کارکــردی آموزشــی داشــته باشــد )2002: 31(. در ایــن زمــان، »ماهیــت 
رابطــۀ ]شکســپیر[ بــا مــردم آمریــکا تغییــر کــرده بــود: دیگــر در خانــۀ آن  هــا یــا در تئاتــر یــا بــر 
ــن   ــده نمی شــد« )لوی ــود، دی ــر ب ــۀ تئات ــرن بیســتمی صحن ــه هم  ســنگ ق ــون ک صفحــۀ تلویزی

.)31 :2002
ــم  ــرن نوزده ــپیر را در ق ــا شکس ــا ب ــۀ آمریکایی ه ــی رابط ــه دگرگون ــور ک ــن همان ط لوی
ــت گســتردۀ شکســپیر در  ــل محبوبی ــه دلی ــرد ک ــه پرســش می کشــد، نتیجــه می گی و بیســتم ب
ــه آن  هــا معرفــی  ــود کــه در بافــت فرهنــگ خودشــان ب ــان عــوام در قــرن نوزدهــم ایــن ب می
شــد و »بســیاری از ارزش هــا و تمایاتشــان بــه هــم شــبیه بــود یــا دســت کم چنیــن بــه نظــر 
می رســید« )2002: 36(. فیســک2، کــه نگاهــش بــه توده گرایــیِ فرهنگــی نزدیک تــر اســت، بــا 
لویــن در این بــاره هــم عقیــده اســت و تأکیــد می کنــد کــه اگــر متنــی بــرای آمــوزش »عــادات 
فکــری« طبقــه ای دیگــر بــه گروهــی از مــردم بــه کار گرفتــه شــود، محبوبیــت نخواهــد یافــت 
ــی  ــه دســت طبقــه ای کــه از امتیازهــای مال ــات ب )1989b: 121(. از نظــر او، نهادینه  شــدن ادبی
ــد  ــث ش ــید، باع ــوت می بخش ــود را ق ــای تبعیض آل ــود و دوگانه ه ــوردار ب ــی برخ و سیاس

شکســپیر در جایگاهــی کــه بــرای عــوام دســت نیافتنی و درک ناشــدنی بــود، قــرار بگیــرد.  
قبــل از پرداختــن بــه بخــش بعــدی ایــن پژوهــش کــه بــر ضــرورت اقتبــاس از و دخــل و 
صــرف در شکســپیر تمرکــز دارد، مــروری کوتــاه بــر برخــی از ویژگی هــای کلیــدی فرهنــگ 
عامــه لازم اســت. هــاو3 در ســال 2004 فرهنــگ تــوده را »محصولــی مدنــی« تعریــف می کنــد 
ــرای ســرپیچی خــود از  ــوان راهــی ب ــه عن ــۀ فرودســت ب ــن محصــول را طبق )2004: 44(. ای
ــد  ــی 2004: 4(. فیســک می  گوی ــون و بیلب ــد )هارینگت ــد می کن ــر تولی ــروه قدرتمندت ــاد گ انقی
ــی  ـ  فرهنگــی و  ــای اجتماع ــان اســت )1989a: 3(؛ در بافت ه ــه همیشــه در جری ــگ عام فرهن
ــۀ  ــا تجرب ــاً همیشــه ب ــا تقریب ــرد؛ ام ــه خــود می گی ــی ب ــف، شــکل های متفاوت تاریخــی مختل
ــر  ــند ب ــگ  عامه پس ــک در درک فرهن ــاو 2004: 45(. فیس ــک دارد )ه ــی نزدی ــی ارتباط همگان
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اهمیــت ارتبــاط فرهنــگ عامــه بــا زندگــی روزمــره تأکیــد می کنــد تــا نشــان دهــد اثــر هنــری 
ــا آن ارتبــاط برقــرار کننــد بازتــاب ندهــد، محبوبیــت  ــی را کــه مــردم می تواننــد ب اگــر اصول
ــا پیشــرفت رســانه ها و فناوری هــای ارتباطــی، فرهنــگ  پیــدا نخواهــد کــرد )1989b: 129(. ب
ــر  ــود و ه ــرازیر می ش ــی س ــی  ـ  فرهنگ ــۀ اجتماع ــه عرص ــترده ای ب ــور گس ــند به ط عامه پس
ــز  ــی را وجــه تمای ــز ناهمگون ــع، گان ــد. در واق ــام بیشــتری را جــذب می کن ــان ع روز مخاطب
ــولات  ــتردۀ محص ــع گس ــز 1974: 21(. توزی ــد )گان ــند می دان ــند و نخبه پس ــگ عامه  پس فرهن
فرهنگــی عمومــی در میــان مخاطبــان بســیار ناهمگــون، صنایــع فرهنــگ عامــه را بــه ســمت 
ــاو 2004: 44(.   ــد )ه ــوق می ده ــودن« س ــرای بدیع  ب ــو ب ــه و پرتکاپ ــت وجوی بی وقف »جس
بــه گفتــۀ فیســک، »فرهنــگ عامه پســند بــه ســمت افــراط گرایــش دارد، حرکــت قلم موهایــش 

 .)1989b: 114( »ــت ــن اس ــش روش ــترده و رنگ های گس
روشتحلیلدراقتباسپژوهی

طبــق فرهنــگ لغــت مریــام وبســتر1، اقتبــاس یعنــی »چیــزی را چنــان تغییــر دهیــم کــه بهتــر 
ــی در  ــزرگ ادب ــار ب ــع، بســیاری از آث ــی مناســب تر باشــد«. در واق ــرای هدف ــا ب ــد ی عمــل کن
پرتــو میــراث ادبــی گذشــته، یعنــی بــا اقتبــاس و تقلیــد از آثــار پیشــین ادبــی خلــق شــده اند. 
ــرار  ــاس تک ــد: »اقتب ــود و می گوی ــل می ش ــز قائ ــد تمای ــاس و تقلی ــن اقتب ــن2 بی ــدا هاچ لین
ــر  ــازی« ناگزی ــۀ »متناسب س ــن روی ــازی« )2013: 7(. ای ــدون همانندس ــرار ب ــا تک ــت؛ ام اس
شــامل اصاحــات کلــی، زمانــی و فرهنگــی خواهــد بــود و در مقایســه بــا متــن اصلــی ممکــن 
اســت بــرش، حــذف، اضافــات و تغییراتــی داشــته باشــد. اقتباس هــا، آثــار هنــری مســتقل از 
ــار اقتباســی  ــر آث ــد، تأثی ــه ســندرز3 اســتدلال می کن ــا همان طــور ک ــی می شــوند؛ ام اصــل تلق
بــر مخاطــب، صــرف  نظــر از تغییراتــش نســبت بــه متــن اصلــی، بــه آگاهــی مخاطــب از رابطــۀ 

ــن بســتگی دارد )2006: 22(. ــد و میان مت ــن محصــول جدی بی
بــه گفتــۀ هاچــن، امــروزه گفتمــان وفــاداری در مطالعــات اقتبــاس، دیگــر اعتبــاری نــدارد 
)2013: 7(. بســیاری از متــون متعــارف تغییــر شــکل داده می شــوند، بــه روز و جابه جــا 
ــا  ــی ی ــی، جغرافیای ــر زمان ــاور دارد، »از نظ ــندرز ب ــه س ــور ک ــن، همان ط ــوند و بنابرای می ش
اجتماعــی بــه قالــب ارجاعــات مخاطــب نزدیک تــر می شــوند« )2006: 21(. بــرای نمونــه، بــا 
توجــه بــه پژوهــش مــا، متــن اصلــی هملــت  فقــط بــرای نخبــگان و اعضــای بســیار باســواد 
ــی  ــاً زبان ــودکان، لزوم ــرای ک ــت  ب ــاس همل ــه اقتب ــت ک ــی اس ــت. بدیه ــذاب اس ــه ج جامع

ــد. ــال را می طلب ــا بزرگ س ــوان ی ــدگان نوج ــان خوانن ــا زب ــاوت ب متف
اقتباس پژوهــی هاچــن مبتنــی بــر پرســش هایی اســت کــه چیســتی و چرایــی 
اقتبــاس، کیســتی اقتباس کننــده و زمــان و مــکان اقتبــاس را می کاونــد. در ایــن مقالــه، عــاوه 
ــخصیت های  ــینۀ ش ــت. پیش ــت اس ــز اهمی ــز حائ ــری نی ــۀ دیگ ــن، نکت ــش های هاچ ــر پرس ب
ــرح  ــد ش ــد بای ــرا کنن ــت را اج ــنامۀ همل ــت نمایش ــرار اس ــه ق ــون  ها ک ــن سیمپس انیمیش
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ــه در  ــی ک ــی و زنانگ ــرانگی، دخترانگ ــی، پس ــای پدرانگ ــم الگوه ــان دهی ــا نش ــود ت داده ش
انیمیشــن سیمپســون ها طنزآفریــن و روایت ســاز هســتند، چگونــه نمایشــنامۀ هملــت را تغییــر 
ــینۀ  ــون  ها و پیش ــن سیمپس ــری انیمیش ــینۀ ژان ــدا پیش ــه ابت ــن مقال ــن در ای ــد؛ بنابرای می دهن
شــخصیت های آن شــرح داده خواهــد شــد و ســپس بــا توجــه بــه ایــن پیشــینه و بــا در نظــر 
ــا هملــت شکســپیر بررســی  داشــتن پرســش های هاچــن، تفاوت هــای هملــتِ سیمپســون  ها ب

خواهــد شــد.
انیمیشنهایتلویزیونیبهمثابۀموضوعپژوهش

انیمیشــن تلویزیونــی در پژوهش هــای دانشــگاهی ایــران کمتــر جولانــگاه توجــه انتقــادی 
ــی  ــن تلویزیون ــان انیمیش ــه مخاطب ــتباه ک ــرض اش ــن پیش ف ــل ای ــه دلی ــاید ب ــت؛ ش ــوده اس ب
پژوهش هــای  در  بنابرایــن  و  می دهنــد  تشــکیل  کم  سن وســال تر  کــودکان  فقــط  را 
ــه  ــاری ک ــرور آث ــا م ــا شــده  اســت؛ ام ــا اعتن ــه آن ه ــر ب ــران، کمت ــۀ ای بزرگ  ســال محور جامع
ــارۀ مطالعــات فرهنگــی در غــرب نوشــته شــده اند نشــان می دهــد منتقدانــی کــه صنعــت  درب
ــد.   ــرار می دهن ــورد بررســی ق ــت م ــا دق ــی را ب ــد، انیمیشــن های تلویزیون ــگ را می کاون فرهن
ــل  ــی در اوای ــالات متحــده، ورود انیمیشــن ژاپن ــه در ای ــه چگون ــد ک ــز1 خاطرنشــان می کن ول
دهــۀ 1980، مفهــوم بدیهــی انیمیشــن را بــه  عنــوان رســانه ای کــه مخصــوص کــودکان اســت، 
تغییــر داد )2003: 29(. بــه گفتــۀ ولــز، در ایــن زمــان، تهیه کننــدگان تلویزیــون متوجــه شــدند 
ــودکان و  ــن ک ــای بی ــود و مرزه ــل می ش ــم« تبدی ــل فیل ــه »نس ــون« دارد ب ــل تلویزی ــه »نس ک
نوجوانــان بــه  عنــوان مخاطبــان انیمیشــن تلویزیونــی در حــال محوشــدن اســت )2003: 29(. 
بــا ایــن حــال، بــه گفتــۀ پرلموتــر2، نــگاه منفــی بــه انیمیشــن تلویزیونــی تــا بــه امــروز ادامــه 
دارد و مانــع از توجــه پژوهشــی بــه بســیاری از تولیــدات ایــن ســبک شــده اســت )2014: 1(. 
ــتن  ــان نوش ــت )در زم ــن اس ــدی انیمیش ــریال کم ــن س ــه طولانی تری ــون ها ک ــۀ سیمپس برنام
ــاه 1400 ســی و ســومین فصــل آن در حــال پخــش اســت(، در جــذب  ــه در دی  م ــن مقال ای
ــت.  ــد اس ــی بی مانن ــش فرهنگ ــز دان ــه و نی ــن، طبق ــر س ــان، از ه ــیعی از مخاطب ــف وس طی
ــا  ــاله ها، مقاله ه ــا و رس ــب پایان نامه ه ــاً در قال ــه عمدت ــن برنام ــارۀ ای ــی درب ــار پژوهش آث
ــی باحــال  ــری3 آن را »خیل ــه گ ــه ک ــن برنام ــی انجــام شــده اســت. ای ــای اینترنت ــا وباگ ه ی
ــی،  ــه اســپانیایی، فرانســوی، آلمان ــان، ازجمل ــن زب ــه چندی ــد، ب ــروزی« )2006: 8( می نام و ام
ــه بســیاری از کشــورها راه  ــه شــده اســت و ب ــی، لوگزامبورگــی و چکــی دوبل ــی، ایتالیای عرب

ــت.  ــدا کرده اس ــی پی ــی جهان ــگ و بوی ــه و رن یافت
ــوان  ــا عن ــود را ب ــم خ ــم فصــل ده ــال 1999 سیمپســون ها قســمت هجده ــل س در آوری
ــش  ــار بخ ــمت دارای چه ــن قس ــرد. ای ــش ک ــدس پخ ــاب مق ــتان های کت ــون ها: داس سیمپس
مســتقل اســت کــه اقتباســی هجوآمیــز از داســتان های آدم و حــوا، موســی و یهودیــان، 

1  Wells
2  Perlmutter
3  Gray
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اه  ســلیمان و شــاه  داوود اســت. بــه گفتــۀ اســکالی1، تماشــاگران از آن بســیار بــه گرمــی اســتقبال 
ــه گانه ای  ــد س ــم گرفتن ــازنده تصمی ــروه س ــه گ ــد 2009(2 در نتیج ــتان  های بلن ــد )داس کردن
دیگــر بســازند کــه در آن شــخصیت ها بــه  عنــوان شــخصیت های خیالــی یــا تاریخــی 
بازنمایــی شــوند. ایــن رونــد بــرای مناسب ســازی ادبیــات کاســیک، رویدادهــای تاریخــی، یــا 
فیلم هــای معــروف در دنیــای اســپرینگفیلد3)1( از ســال 2001 هرســاله و پــس از اســتقبال گــرم 
ــال، در  ــرای مث ــد4 ادامــه دارد؛ ب تماشــاگران از فصــل دوازدهــم سیمپســون  ها: داســتان های بلن
قســمت انتقــام خوراکــی اســت کــه بهتــر اســت ســه بار ســرو شــود5، هومــر بــه کنــت مونــت 
ــد و  ــت می کن ــد8 را روای ــاز می کن ــن آغ ــتان بارتم ــارت7 داس ــود و ب ــل می ش ــو6 تبدی فاتس
عشــق، ســبک اســپرینگفیلدی9 )2008( هجــوی از فیلم هــای بانــی و کایــدی، بانــو و ولگــرد 
ــه می دهــد. اســکالی معتقــد اســت اگرچــه ایــن اقتباس هــای ســه گانه  و ســید و نانســی10 ارائ
بیشــتر از یــک قســمت معمولــی ]در فراینــد تولیــد[ زمــان می برنــد، »گاهــی موفق تــر هســتند« 

ــدس 2010(11. ــاب مق ــتان  های کت ــون  ها: داس )سیمپس
ــد  ــت؛ هرچن ــوردار اس ــیاری برخ ــت بس ــز از محبوبی ــران نی ــون ها در ای ــن سیمپس انیمیش
ــازی  ــای مج ــی در فض ــران ایران ــت. کارب ــش نشده اس ــمی پخ ــانه های رس ــچ گاه از رس هی
ــدان  ــده ای نه  چن ــه آین ــع ب ــون ها راج ــای سیمپس ــارۀ پیش گویی ه ــامد درب ــی پربس جوک های
ــه  ــه ب ــا توج ــران، و ب ــن در ای ــن انیمیش ــت ای ــه محبوبی ــه ب ــا توج ــد. ب ــر می کنن ــا منتش زیب
اینکــه ایــن انیمیشــن از منظــر اقتبــاس و بــا رویکــردی بینارشــته ای در ایــران بررســی نشــده 
ــا  ــم ت ــن پژوهــش روایــت سیمپســون ها از هملــت را بررســی کنی ــم در ای  اســت، قصــد داری
نشــان دهیــم در محــل تاقــی فرهنــگ نخبه پســند و فرهنــگ عامه پســند چــه مفاهیمــی خلــق 
می شــوند. هــدف در اینجــا، بررســی بخــش »داداش، شــاعری کــن!«12 از قســمت چهاردهــم 
فصــل ســیزده )داســتان  هایی از حــوزه عمومــی(13 بــه  عنــوان نمونــۀ پژوهشــی اســت. در ایــن 
بخــش تقلیــدی هجوآمیــز از نمایشــنامۀ شکســپیر بــه بیننــدگان ارائــه می شــود. ایــن قســمت 
ــورت  ــی ص ــا اقتباس ــه در آن  ه ــمت  هایی ک ــایر قس ــد س ــز همانن ــون  ها نی ــن سیمپس از انیمیش
ــا حــوادث تاریخــی، اجتماعــی و سیاســی شــده،  ــم ی ــات، فیل ــه ادبی ــا اشــاراتی ب ــه و ی گرفت
ــت در  ــاس همل ــد14 اقتب ــه اســت. مکدونال ــرار گرفت ــل و بررســی پژوهشــگران ق ــورد تحلی م

1  Scully
2  Tall Tales
3  Springfieldian world
4  The Simpsons Tall Tales
5  Revenge Is a Dish Best Served Three Times
6  The Count of Monte Fatso
7  Bart
8  Bartman Begins
9  Love, Springfieldian Style
10  films Bonnie and Clyde, Lady and the Tramp, and Sid and Nancy
11  Bible Stories
12  Do the Bard, Man
13  Tales from the Public Domain
14  McDonald
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ــی همچــون  ــن عمیق ــا حــذف مضامی ــه ب ــد ک ــزی می  خوان ــی هجوآمی سیمپســون    ها را بازنمای
مــرگ، تردیــد و زن ســتیزی، توانســته اســت تــراژدی ســنگینی همچــون هملــت را ریشــخند 
کنــد )The Bard of Springfield, 2014(. اوگوچــو1 نیــز معتقــد اســت کــه اســتفاده از  زبــان 
ــی2  ــدل کــرده اســت )2014: 112(. مونتیرون ــه نقیضــه ب ــاس را ب ــازاری اقتب ــه و کوچه  ب عامیان
ــپیر  ــردازی توانســته  اســت شکس ــا نقیضه پ ــه انیمیشــن سیمپســون ها ب ــد ک خاطرنشــان می کن
را »دموکراتیــزه« کنــد )2012: 15(. ضمــن آنکــه بــا نظــر منتقــدان راجــع بــه اقتبــاس هملــت در 
سیمپســون ها موافقیــم، در ایــن مقالــه بــا توجــه بــه مفهــوم اقتبــاس دولایــه، نشــان می دهیــم 
رســانۀ انیمیشــن و ژانــر کمــدی موقعیــت، چگونــه هملــت را از بــرج عــاج خــارج کــرده و بــه 

کوچــه و بــازار آورده انــد.
قبــل از پرداختــن بــه بحــث دربــارۀ ســبک اقتباســی خــاص سیمپســون ها، بــرای شــروع، 
ــا  ــایر ویژگی ه ــر و س ــای ژان ــر تاریخچــه، قابلیت ه ــه از نظ ــارۀ برنام ــح مختصــری درب توضی

لازم اســت.
بررسیکلیویژگیهایژانریسیمپسونها

»تلویزیون و سریال های تلویزیونی برجسته ترین حوزه های فعلی بینامتنیت هستند.«
                                                                - تماشا با سیمپسون ها3 )گری 2006: 69(

ــن  ــس از انیمیش ــود، و پ ــال 1989 ب ــامبر س ــون ها در دس ــمی سیمپس ــه کار رس ــاز ب آغ
ــه در  ــود ک ــنی ب ــریال انیمیش ــن س ــد، اولی ــش می ش ــۀ 1960 پخ ــه در ده ــر4 ک ــر حج عص
ــی  ــنی، خیل ــدی انیمیش ــریال کم ــن س ــت. ای ــن می رف ــون روی آنت ــدۀ تلویزی ــاعات پربینن س
ــری5 2012:  ــد )هن ــل ش ــده تبدی ــاعات پربینن ــن در س ــدی انیمیش ــن کم ــه موفق تری ــریع ب س
ــا  ــا تماش ــه تنه ــد ک ــل ش ــه ای تبدی ــه برنام ــون  ها ب ــن سیمپس ــر6، »انیمیش ــل از ترن ــه نق 1(. ب
ــه  ــه پذیرفت ــود ک ــی ای ب ــد و جهان بین ــت می ش ــا آن صحب ــه ب ــود ک ــی ب ــه زبان ــد؛ بلک نمی ش
ــوع  ــر ن ــا ه ــت آن ب ــن اصــول سیمپســون ها، مخالف ــی از متفاوت تری ــد« )2005: 8(. یک می ش
اقتــدار اســت: چــه قوانیــن عمومــی و چــه ارزش هــای اجتماعــی و اخاقــی. در واقــع، ایــن 
ــی  ــا تخط ــد و ب ــرپیچی می کن ــده س ــته بندیِ از پیش تعیین ش ــر دس ــن در ه ــه از قرارگرفت برنام
از تجویزهــای مقــرر، جنجال هــای زیــادی ایجــاد کــرده اســت. ایــن سرکشــی در برابــر اقتــدار 
ــی  ــاب ویژگ ــد، بازت ــال می کن ــیاری اعم ــای بس ــذاری  اش را در قالب ه ــه مرزگ ــی ک متداول
ضداســتبدادی فرهنــگ عامــه اســت کــه دیورینــگ در مطالعــات فرهنگــی7 خــود )2005: 194( 
ــن  ــن انیمیش ــوخی های ای ــیاری از ش ــه درک بس ــت ک ــت اس ــد. درس ــاره می کن ــه آن اش ب

1  Öğütcü
2  Montironi
3  Watching with the Simpsons
4  The Flintstones
5  Henry
6  Turner
7  Cultural Studies
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ــی  ــب امریکای ــدۀ مخاط ــط از عه ــه فق ــت ک ــده ای اس ــای درهم تنی ــروِ درک بینامتنیت ه در گ
ــی  اش  ــال جهان ــه باعــث اقب ــن برنام ــتبدادی ای ــت ضداس ــوم ماهی ــرار معل ــا از ق ــد؛ ام برمی آی

شــده اســت.
یکــی از مصادیــق مهــم ایــن ســرپیچی از قوانیــن، مربــوط بــه ژانــر آن اســت. بــه طــور 
ــت1 )1966ـ1952(  ــای اوزی و هری ــد ماجراه ــی مانن ــی تلویزیون ــای خانوادگ ــی، کمدی ه کل
ــل  ــر ســختی های زندگــی تجلی ــه ب ــرای غلب ــدرت آن ب ــوادۀ هســته ای و ق ــای خان از ارزش ه
ــوادۀ شــاد و ســعادتمندی را شــاهدیم کــه رســالتش  ــر خان ــد. در ایــن کمدی هــا تصوی می کنن
ــرار  ــی ق ــدی تلویزیون ــریال کم ــی اســت و س ــه امریکای ــب جامع ــای غال ــان  دادن ارزش ه نش
اســت ایــن ارزش هــا را تبلیــغ کنــد. چنیــن بازنمایی هایــی تقریبــاً »تاریخچــۀ محافظه کارانــه ای« 
ــم  ــر و مفاهی ــان ژان ــه می ــارۀ رابط ــری 2006: 62(. درب ــت )گ ــته اس ــده داش ــالات متح در ای
ایدئولوژیــک آن، هاماموتــو2 می گویــد: »کمــدی موقعیــت تلویزیونــی 3ـ محبوب تریــن شــکل 
هنــری امریکایــی  ـ یــک کتــاب درســی مجــازی اســت کــه می تــوان آن را "خوانــد" تــا آداب 
و رســوم، تصاویــر، آرمان هــا، تعصبــات و ایدئولوژی هــای مشــترک  ـ چــه قانونــی چــه 
قــراردادی  ـ میــان اکثریــت مــردم امریــکا بــر مــا آشــکار شــود« )بــه نقــل از تــوِت4 2006: 132(.
ــی از مؤسســات  ــوان یک ــه عن ــود را ب ــی، خ ــی امریکای ــدی خانوادگ ــن لحــاظ، کم از ای
ــن،  ــر ای ــزون  ب ــت. اف ــرده اس ــت ک ــی تثبی ــای آمریکای ــج رؤی ــرو در تروی ــی پیش فرهنگ
کمدی هــای خانوادگــی بــا تبلیغــات مکــرر مدهــا و کالاهــای مصرفــی رایــج، بــه ایدئولــوژی 
ســرمایه داری مصرف گرایــی خدمــت می کننــد )گلتــز5 2011: 78(. گلتــز همچنیــن خاطرنشــان 
ــی  ــا سیاس ــی ی ــدی اجتماع ــای ج ــدرت در بحث ه ــی به ن ــای خانوادگ ــه کمدی ه ــد ک می کن

 .)78 :2011( وارد می شــوند 
ــا بســیاری از ویژگی هــای  ــوادۀ ســعادتمند، ب ــا ساختارشــکنی مفهــوم خان سیمپســون  ها ب
ــوان  ــه عن ــر را ب ــان خــود، هوم ــه قهرم ــد؛ نخســت آنک ــت نمی کن ــریال های کمــدی مطابق س
ــه بی مســئولیتی اش پیوســته موضــوع  ــدی ســهل انگار نشــان می دهــد ک ــدر، همســر و کارمن پ
ــدی  ــز کم ــا نی ــان آن  ه ــط می ــخصیت ها و رواب ــایر ش ــت. س ــه اس ــز در برنام ــز هجوآمی طن
خانوادگــی را واژگونــه نشــان می دهنــد. دوم آنکــه برنامــه بــا تمســخر فرهنــگ مصرف کننــده، 
ــا،  ــی، فیلم ه ــات تلویزیون ــای تبلیغ ــه تماش ــد. اگرچ ــو می کن ــی را هج ــی امریکای مصرف گرای
ــی  ــا ســریال به  خوب ــوادۀ سیمپســون دارد؛ ام ــژه در خان ــا و انیمیشــن ها جایگاهــی وی کمدی ه
ایــن عــادت تماشــاگری را بــرای رســیدن بــه اهــداف طنــز خــود بــه کار می گیــرد. افــزون  بــر 
ایــن، سیمپســون ها بــه دلیــل مواضــع آشــکار سیاســی و اجتماعــی خــود مشــهور اســت. ترامپ 
حتــی قبــل از اینکــه بــه  عنــوان رئیــس جمهــور ایــالات متحــده انتخــاب شــود، یــک موضــوع 

1  The Adventures of Ozzie and Harriet
2  Hamamoto
3  Television situation comedy
4  Tueth
5  Goltz
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ــا سیمپســون ها،  ــر خــود تماشــا ب ــان گــری، کــه در اث ــود. جانات ــه ب ــن برنام ــز آشــنا در ای طن
ــد: ــد، می گوی ــی کن ــی م ــون ها را بررس ــادی سیمپس ــت انتق بینامتنی

ــم:  ــه تنهــا سیمپســون ها را تماشــا می کنی ــا ن ــزی، م ــن طن ــه چنی ــدن ب ــرای تماشــا و خندی ب
ــروش  ــای پرف ــات، فیلم ه ــا، تبلیغ ــن تماش ــم؛ در حی ــا می کنی ــراه سیمپســون ها تماش ــا هم م
ــا،  ــا را معن ــم و آن  ه ــر را می بینی ــمار دیگ ــای بی ش ــدی و ژانره ــریال های کم ــوود، س هالی

ــم )2006: 2(. ــاره( می کنی ــایی )دوب ــیر و رمزگش تفس

ــه در  ــت؛ البت ــپیر اس ــنامه های شکس ــاس از نمایش ــنی دارای دو اقتب ــریال انیمیش ــن س ای
بخش هــای کوتــاه و بــه  عنــوان بخشــی از قســمت های بزرگ تــر. هملــت  بخشــی از ســه گانۀ 
ــود کــه در مــارس ســال 2002 پخــش شــد و چهــار زن و  داســتان هایی از حــوزۀ عمومــی1 ب
ــه نمایــش گذاشــت. داســتان هایی از حــوزۀ  مانیکــور2 اقتباســی از مکبــث را در ســال 2009 ب
ــت  ــه3، ژان   دارک4 و در نهای ــای ادیس ــه نام ه ــیک ب ــتان کاس ــه داس ــی از س ــی اقتباس عموم
ــر در  ــه در آن هوم ــتند ک ــی هس ــت اصل ــی از روای ــتان ها بخش های ــن داس ــت. ای ــت اس همل
حــال خوانــدن کتــاب تمدیدنشــدۀ کتابخانــه بــرای فرزندانــش اســت. بــا خوانــدن هــر داســتان، 
ــود؛  ــون می ش ــپرینگفیلدی دگرگ ــخصیت های اس ــط ش ــتان ها توس ــرای داس ــا اج ــت ب روای
هومــر در نقــش ادیســه، مــارج در نقــش پنه لوپــه و نــد فانــدرز در نقــش پادشــاه تــروا5. لیــزا 
ــت،  ــای همل ــد. نقش ه ــازی می کن ــوم ب ــمت س ــا6 را در قس ــر اوفلی ــش ژان دارک و بعدت نق
ــد. آل ژان9،  ــو8 می رس ــارج و م ــر، م ــارت، هوم ــه ب ــاً ب ــوس7 طبیعت ــرود و کلودی روح، گرت
تهیه کننــدۀ اجرایــی ایــن برنامــه، اظهــار داشــت بخــش ســوم ایــن قســمت در مــدارس بــرای 
آمــوزش هملــت  بــه دانش آمــوزان اســتفاده شــده اســت )2010(. آنچــه ایــن اقتبــاس کوتــاه از 
نمایشــنامه را بــرای ایــن پژوهــش بســیار قابــل  توجــه می کنــد ایــن اســت کــه برخــاف ســایر 
اقتباس هــا  ـ اعــم از مصــور، انیمیشــن یــا فیلــم  ـ، ایــن بازســازی بــرای انتقــال پیــام و طنــز کامــل 
خــود بــه بیننــدگان بــه  جــای یــک متــن، بــه دو متــن وابســته اســت و بدیــن ترتیــب بــا دو 

لایــه از اقتبــاس ســر و کار داریــم.
سیمپسونهاواقتباسدولایه

ــز  ــید. هرگ ــر نمی رس ــه نظ ــه ب ــال 2000 هومرگون ــدازۀ س ــه  ان ــز ب ــی هرگ ــۀ غرب »جامع
آن قــدر هویت محــور نمی نمــود، هرگــز آن قــدر دغدغــۀ مصــرف نداشــت، هرگــز آن قــدر 
ــه هیچ کاری  نکــردن  ــد ب ــدر عاقه من ــود. هرگــز آن ق ــه ســاده ترین راه حل هــا نب ــد ب عاقه من

1  Tales from the Public Domain
2  Four Women and a Manicure
3  Odessey
4  Joan of Arc
5  Homer as Odysseus, Marge as Penelope, and Ned Flanders as the King of Troy 
6  Ophelia
7  Gertrude and Claudius
8  Bart, Homer, Marge, and Moe
9  Al Jean
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نبــود«.
                                                                      ـ ترنر، سیارۀ سیمپسون1)2005: 125( 
در ایــن نمونــۀ پژوهشــی، اولیــن متنــی کــه لایــۀ رویــی اقتبــاس را می ســازد، مســلماً هملت 
شکســپیر اســت؛ امــا جهــان اســپرینگفیلدی کــه در آن نمایشــنامۀ هملــت  جــان می گیــرد، بــه 
انــدازۀ هملــت شکســپیر در تولیــد معنــا نقــش دارد. ایــن جنبــه از اقتبــاس را معمــولاً منتقــدان 
ــا  ــراه ب ــا، هم ــن آن  ه ــط بی ــخصیت ها و رواب ــپرینگفیلد، ش ــت اس ــد. باف ــتِ کم می گیرن دس
ــرده  ــاد ک ــین، ایج ــمت پیش ــریال در 282 قس ــه س ــی ک ــبکی و ایدئولوژیک ــراث س ــام می تم
ــود؛  ــوار می ش ــر آن س ــت ب ــه همل ــد ک ــی  ـ  فرهنگــی را تشــکیل می ده ــی اجتماع اســت، متن
بنابرایــن، هنــگام تماشــای نســخۀ سیمپســون ها از هملــت، فقــط نمایشــنامۀ شکســپیر نیســت 
کــه »بــا تغییــر تکــرار می شــود«؛ بلکــه داســتان خانــوادۀ سیمپســون و دوستانشــان اســت کــه 
آن هــم بــا رنگ وبــوی شکســپیر دارد تکــرار می شــود. بــه زبــان ســاده، بیننــدگان، بــا دو متــن 
ــر  ــوازات یکدیگ ــه م ــه ب ــوند ک ــه رو می ش ــی( روب ــت اصل ــر از روای ــان )غی ــور همزم ــه ط ب
ــی  ــه پیچیدگی های ــاس دولای ــن اقتب ــون ها. ای ــن سیمپس ــت و انیمیش ــد: همل ــت می کنن حرک
ــن  ــد و سرچشــمۀ بســیاری از شــوخی های ای ــم می زن ــت رق ــد معناســازی و روای را در فراین
قســمت اســت؛ بــه عنــوان مثــال، بــازی مــو در نقــش کلودیــوس بــه دلیــل آنچــه بیننــدگان در 
قســمت های پیشــین از او می داننــد، خیلــی خنده دارتــر اســت. ایــن اقتبــاس دولایــه در تمــام 
ــتان های  ــد سیمپســون  ها: داس ــاس هســتند؛ مانن ــه ای از اقتب ــدۀ گون ــه دربردارن قســمت هایی ک

ــا تــور تاریــخ مارجیــکال3، یافــت می شــود. کتــاب مقــدس 2 ی
اقتبــاس دولایــه در ایــن قســمت های ســه گانه همچنیــن باعــث می شــود بیننــدگان بیشــتر 
بتواننــد بــا شــخصیت های مــورد عاقه شــان ارتبــاط برقــرار کننــد. ترنــر، هومــر سیمپســون را  
ــر اســاس یــک نظرســنجی توســط  »آخریــن، بهتریــن انســان« معرفــی می کنــد )2005: 86(. ب
ــخصیت  ــن ش ــوان بهتری ــه  عن ــال 2010 ب ــن در س ــر همچنی ــی4، هوم ــرگرمی هفتگ ــۀ س مجل
تلویزیونــی 20 ســال اخیــر انتخــاب شــد و محبوبیتــش از محبوبیــت هــری پاتــر پیشــی گرفــت 
)بــی بــی ســی 2010(. مــت گرونینــگ5، خالــق سیمپســون ها، گفتــه اســت کــه تکیــه  کام هومــر 
)D’oh( باعــث شــد میلیون هــا نفــر بــا او هم  ذات پنــداری کننــد. بــه گفتــۀ او »مــردم می  تواننــد 
بــا هومــر ارتبــاط برقــرار کننــد؛ زیــرا همــۀ مــا بــه طــور مخفیانــه توســط خواســته هایی کــه 
ــر  ــراف 2010(. ترن ــویم« )تلگ ــده می ش ــش ران ــه پی ــم، ب ــراف کنی ــا اعت ــه آن  ه ــم ب نمی توانی
نیــز بــه هم  ذات پنــداری مــردم بــا هومــر، ایــن شــخصیت کــودن، احمــق؛ امــا بســیار ســتودنی 
ــون را  ــر[ تلویزی ــا ]نف ــه آن میلیون ه ــم ک ــتدلال می کن ــر از آن، اس ــد: »و مهم ت ــاره می کن اش
روشــن نمی کننــد تــا ببیننــد هومــر خــود را بــه خریــت می زنــد، آن  هــا می خواهنــد وقتــی او 

ــد« )2005: 107(. ــداری کنن ــا او هم  ذات پن ــد ب ــت می زن ــه خری خــودش را ب

1  Turner, Planet Simpson
2  Simpsons Bible Stories 
3  Margical History Tour
4  Entertainment Weekly
5  Matt Groening
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ــای  ــر محــور دنی ــه ب ــه و شــیوه ای ک ــاس دولای بررســی بخــش اقتباس شــده از منظــر اقتب
ــات  ــا و تمای ــر ویژگی ه ــاه ب ــروری کوت ــتلزم م ــدا مس ــد، ابت ــر می چرخ ــالان معاص بزرگ س
ــند. ــان می بخش ــپیری ج ــه شــخصیت های شکس ــه ب ــگ سیمپسون هاســت ک ــران زردرن بازیگ

السینوریااسپرینگفیلد؟
ــوع از  ــخصیت های متن ــر از ش ــکا، پ ــی از امری ــۀ کوچک ــوان نمون ــه  عن ــپرینگفیلد ب اس
ملیت هــای مختلــف و بــا مشــاغل مختلــف اســت. ایــن برنامــه همچنیــن نقش هــای اصلــی اش 
را ســتارگانِ میهمانــی برعهــده دارنــد کــه معمــولاً در نقــش خــودِ واقعی شــان ظاهــر می شــوند. 
قســمت »داداش، شــاعری کــن!« فقــط از تعــدادِ محــدود شــخصیت هایی اســتفاده می کنــد کــه 
ــه  ــد از: خــود سیمپســون ها  ـ ب ــد. بازیگــران اصلــی عبارت ان همــواره در نمایــش حضــور دارن
جــز مگــی1 کــه فقــط در روایــت اصلــی حضــور داردـ مــو، کارل و لنــی، کروســتی دلقــک، 
رئیــس ویگــوم و رالــف ویگــوم2. در ادامــه، گزارشــی از ایــن شــخصیت ها، زندگــی و 
روابطشــان بــا یکدیگــر اســت کــه ســاختاری را می ســازد کــه اقتبــاس بــر اســاس آن ســاخته 

ــرد.  ــر و عمــق خــود را از آن می گی شــده اســت و جوه
هومــر جــی سیمپســون3 بــا مــارج ازدواج کــرده اســت و پــدر ســه فرزنــد اســت: بــارت، لیزا 
و مگــیِ یک ســاله. او بــه  عنــوان بــازرس ایمنــی در نیــروگاه هســته ای اســپرینگفیلد کار می کنــد. 
هومــر، هــم در خانــه و هــم در محــل کار احمــق، ســهل انگار، بی احســاس و مســئولیت ناپذیر 
اســت و از ســهم خــود در حماقــت کامــاً راضــی اســت. او در هــر موقعیتــی، پیشــینۀ خوبــی 
در ایجــاد آشــفتگی یــا بدترکــردن آن دارد. ســرگرمی مــورد عاقــه اش تماشــای تلویزیــون، در 
حــال نوشــیدن آبجــو اســت. در واقــع، تماشــای تلویزیــون و مصــرف محصــولات آن کارکــرد 
ــیدن  ــات و نوش ــوردن دون ــیفتۀ خ ــوص ش ــر به خص ــی او دارد. هوم ــادی در زندگ ــیار زی بس
آبجــو در میخانــۀ مــو اســت. میخانــۀ مــو در اصــل خانــۀ دوم هومــر اســت. او از خانــه بــه آنجــا 
ــه نظــر  ــد. ب ــی، مــو، کارل و لنــی وقــت می گذران ــا بهتریــن دوســتانش، بارن ــرد و ب ــاه می ب پن
ــع  ــواده اش. در واق ــا خان ــا ب ــد ت ــو می گذران ــۀ م ــش را در میخان ــتر وقت ــر بیش ــد هوم می رس
ــمت  ــد. در قس ــا می کن ــی ایف ــی اساس ــواده اش نقش ــاختار خان ــی س ــر در به هم ریختگ هوم
هــارم فصــل اول بــا عنــوان »هیــچ فضاحتــی مثــل خانــه نیســت«4 خانــواده سیمپســون بــا یــک 
درمانگــر خانــواده آشــنا می شــوند کــه از هــر یــک از آن  هــا می خواهــد ریشــۀ ناراحتــی خــود 
را به تصویــر بکشــند و مــارج، بــارت و لیــزا همگــی هومــر را روی برگــه می کشــند؛ در حالــی 

ــا بی فکــری یــک هواپیمــا می کشــد. ــر، ب کــه هوم
ــان کــه بخواهــد انجــام  ــر معمــولاً کاری را کــه می خواهــد انجــام می دهــد و هــر زم هوم
می دهــد و اصــاً  خــود را بــا مســائل اخاقــی یــا وجدانــی درگیــر نمی کنــد و بیشــتر اوقــات، 
بــا اینکــه مــارج از ایــن رویــه بســیار بیــزار اســت، او فرزندانــش را تشــویق می کنــد کــه همیــن 

1  Maggie
2  Moe, Carl and Lenny, Krusty the clown, Chief Wiggum, and Ralph Wiggum
3  Homer Jay Simpson
4  There’s No Disgrace Like Home
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ــن از  ــد؛ بنابرای ــاً همیشــه ســاده ترین راه را انتخــاب می کن ــر تقریب ــد. هوم ــه دهن شــیوه را ادام
ــر  ــت دارم1، هوم ــزا را دوس ــمت لی ــزد. در قس ــا دروغ می گری ــب ی ــا تقل ــدی ب ــکات ج مش
را می بینیــم کــه مدرکــی رســمی بــه دیــوار آویــزان کــرده اســت  ؛ ظاهــراً ایــن مــدرک پیشــتر 
متعلــق بــه نــد فانــدرز، همســایه اش بــوده اســت  . ســپس نــام فانــدرز را خــط می زنــد و نــام 
خــود را می نویســد. درســت در همــان لحظــه، لیــزا می آیــد تــا نظــر او را در مــورد پذیــرش 

هدیــۀ رالــف کــه دوســتش نــدارد بپرســد:
لیزا: بابا، آیا درست است که چیزهایی را از افرادی که دوستشان نداریم، بگیریم؟

هومر: مطمئناً، عزیزم... منظورت دزدی است، نه؟

لیزا: خوب، در واقع، این به بدی دزدی نیست، اما وجدانم مرا آزار می دهد.

هومــر: وجــدان؟ لیــزا، اجــازه نــده کــه آن کوچولــوی زورگــو بــه تــو بگویــد کــه چــه کار 
کنــی!

ــدرز آشــکار  ــد فان ــا ن ــر ب ــارۀ رابطــۀ هوم ــم درب ــادی را ه ــای زی ــو چیزه ــن گفت  و  گ ای
ــایه اش  ــه همس ــبت ب ــود را نس ــرت خ ــریال نف ــمت اول س ــان قس ــر از هم ــد. هوم می کن
ــه در  ــت ک ــاق اس ــان، و خوش اخ ــی، مهرب ــردی مذهب ــد ف ــد. ن ــروز می ده ــدرز ب ــد فان ن
ــدس  ــاب مق ــی از کت ــه اقتباس های ــدس ک ــاب مق ــتان های کت ــون  ها: داس ــتان های سیمپس داس
ــل  ــه دلی ــر ب ــه هوم ــد ک ــر می رس ــن به نظ ــود. چنی ــی می ش ــدا بازنمای ــوان خ ــه  عن ــت، ب اس
موفقیــت نــد در شــغلش، و همچنیــن بــه دلیــل رابطــه اش بــا خانــواده اش از نــد بیــزار اســت. 
گاهــی اوقــات، ایــن رابطــه از جانــب هومــر بــه رابطــه ای رقابتــی تبدیــل می شــود کــه منجــر 

ــود. ــده دار می ش ــای خن ــه موقعیت ه ب
بــارت 10 ســال دارد و بزرگ تریــن فرزنــد خانــوادۀ سیمپســون اســت. موهــای ســیخی دارد 
و دلقــک کاس اســت. خواهــرش لیــزا او را آدمــی خنــگ و روان  پزشــک او را »تنبلــی کــه بــه 
تنبلــی افتخــار می کنــد« توصیــف می کننــد. شــیطنت های بــارت در مدرســه و خانــه، درســت 
از ابتــدای فصــل اول رقــم می خــورد. او بــرای کریســمس از بابانوئــل می خواهــد تــا برایــش 
خال  کوبــی کنــد؛ زیــرا »باحــال اســت و بــرای همیشــه می مانــد«. توانایــی بســیار در نافرمانــی 
ــه  ــی اســت ک ــن نافرمان ــه همی ــای  اش وجــود دارد ک ــرز برخورده ــدرت در ط ــان ق از صاحب

باعــث می شــود بــرای نســل جــوان دهــۀ 90 در ایــالات متحــده بســیار محبــوب باشــد:
بــارت یــک دردسرســاز همیشــگی بــود. او فقــط بــرای کســانی کــه در تونــدرای فرهنگــی 
ــود. جوانک هــای موج ســوار عشــق خودشــان  ــد جــذاب نب ــر کــرده بودن ــو گی شــمال انتاری
ــیدن  ــا پوش ــی ب ــودیِ مذهب ــای یه ــق را جوان ه ــن عش ــد. ای ــراز می کردن ــارت اب ــه ب را ب
ــت  ــارت سیاه پوس ــدۀ ب ــد. پدی ــان می دادن ــون نش ــارت سیمپس ــر ب ــا تصوی ــی ب عرقچین های
ــز ســال  ــود. در سراســر تابســتان و پایی ــرده ب ــب ک ــه خــود جل ــانه ها را ب ــژۀ رس توجــه وی
ــار  ــیِ آفریقایی  تب ــردم امریکای ــارتِ سیاه پوســت، نمــاد غیررســمی فرهنــگ م ــرادر ب 1990، ب

1  I love Lisa
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کــه دســت فروش های  بــود  تی شــرت هایی  بــارت جــزء جدانشــدنی  تصویــر  بــود. 
ــکل  ــا مای ــس ی ــوم ایک ــد مالک ــارت مانن ــد. ب ــش می کردن ــور پخ ــطح کش ــی در س خیابان
ــد  ــدار می شــد و آپارتای ــدلا پدی ــا دســت در دســت نلســون مان جــردن توصیــف می شــد؛ ی
ــام  ــی اع ــت و در ابرَک ــش می گرف ــین ها را در پی ــبک زاغه نش ــا س ــرد؛ ی ــوم می ک را محک
ــر 2005: 132ـ131(. ــت)ترن ــوطاس ــیاههامرب ــهس ــدـب ــماهانمیفهمی ــرد: ش می ک

بیشــتر نیــروی محرکــۀ قســمت های نخســتین سیمپســون ها  از شــیطنت های بــارت ناشــی 
ــر اســکینر1 را  ــل و مدی ــم کراباپ ــم مدرســه اش، خان ــب، دوســتانش، معل ــارت اغل می شــود. ب
ــه  ــارت ب ــار وقتــی پــای شــوخی های ب ــدازد و حتــی مــو سیســاک2، متصــدی ب دســت می ان
میــان می آیــد، از دســتش امــان نــدارد. مــو مــدام هــدف مزاحمت هــای تلفنــی بــارت اســت:

بارت: الَ آنجاست؟

مو: ]در حال پاسخ  دادن به تلفن[ الَ؟

بارت: بله، الَ. فامیلش هم کُلی است.

مــو: بگــذار ببینــم. ]بــا صــدای بلنــد[ تمــاس تلفنــی بــا الَ. الَ کُلــی )Al choholic(. الکلــی 
)alchoholic( اینجاســت؟ ]مشــتری ها می خندنــد[ صبــر کــن! گــوش کــن! مــوش ترســوی 

احمــق کوچولــو، اگــر روزی بفهمــم تــو کــی هســتی، می کشــمت!

رابطــۀ بــارت بــا پــدرش معمــولاً دوســتانه نیســت. هنگامــی کــه در قســمت بــارتِ نابغــه3 
ــه  ــد ک ــان می ده ــه او نش ــرد، ب ــان می ب ــۀ تیزهوش ــه مدرس ــن روزش ب ــر او را در اولی هوم
چگونــه کــراوات ببنــدد و پیشــانی  اش را می بوســد. بــارت از ایــن حرکــت نامعمــول پــدرش 
ــد  ــخ می ده ــر پاس ــه هوم ــیدی«؟ ک ــرا بوس ــو م ــد »ت ــت و می گوی ــده اس ــج ش ــدت گی به ش
»خــب، ایــرادی نــدارد کــه پــدر پســرش را ببوســد«؛ ســپس هومــر بــا ژســتی حاکــی از تردیــد 
ــاً  ــت؛ مث ــی اس ــا رقابت ــۀ آن  ه ــر، رابط ــای دیگ ــم«. زمان ه ــر کن ــه فک ــد: »البت ــه می کن اضاف
در قســمت »سیمپســون و دلیلــه«4 پــدر و پســر در حــال تماشــای تلویزیــون هســتند و ســعی 
ــارت می گویــد: »هــی، مــن  ــه ب ــه ســؤالات مجــری تلویزیــون پاســخ دهنــد و او ب می کننــد ب

ــم، پســر«. ــو را شکســت می ده ــم ت ــوز ه هن
اگرچــه لیــزا سیمپســون 8 ســال دارد؛ امــا عمــاً فهیم تریــن و عاقل تریــن عضــو خانــواده 
ــوان  ــوش و درس خ ــی باه ــت. او خیل ــر اس ــه صحیح ت ــاً از هم ــش مطمئن ــه قضاوت ــت ک اس
ــب  ــزا اغل ــت. لی ــده اس ــن ش ــان او تزئی ــای درخش ــا نمره ه ــواده ب ــال خان ــت و درِ یخچ اس
ــه  ــد ک ــان می کن ــی بی ــت محیطی و سیاس ــی، زیس ــائل اجتماع ــورد مس ــود را در م ــرات خ نظ
معمــولاً بســیار فراتــر از درک مخاطبانــش اســت؛ بــه عنــوان مثــال در قســمت لیــزا روی یــخ5، 

1  Ms. Krabappel, Principal Skinner
2  Moe Szyslak
3  Bart the Genius
4  Simpson and Delilah
5  Lisa on Ice



159بررسی اقتباس هملت در انیمیشن سیمپسون ها /

ــد: ــث می کن ــتش در ورزش بح ــورد شکس ــگاه در م ــی باش ــا مرب او ب
مربــی ورزش: چــی بــه تــو بگــم، سیمپســون! اگــر بــه یکــی از آن تیم هــای کوچــک خــارج 

از مدرســه ملحــق شــوی، نمــره ات را می دهــم.

ــی  ــه رقابت ــا بچه هایشــان را ب ــن در آن  ه ــه والدی ــی اســت ک ــان همــان لیگ های ــزا: منظورت لی
ــد؟ ــران کنن ــان را جب ــت خوردۀ خود ش ــای شکس ــا رؤیاه ــد ت ــوق می دهن ــرورانه س ش

ــح از ســوت  ــروز صب ــن ام ــدارم. م ــا را ن ــن حرف ه ــۀ ای ــن حوصل ــن، م ــی ورزش: ببی مرب
ــه ام اســتفاده کــردم. ــورد عاق م

ــد؛  ــان می ده ــرد نش ــفه و خ ــی، فلس ــود را از روان شناس ــق خ ــش عمی ــولاً دان ــزا معم لی
درحالی  کــه طــرف گفتگــو نمی توانــد پابه  پــای او بحــث را ادامــه دهــد. نمونــۀ دیگــر قســمت 
ــتان های  ــان، داس ــد: »مام ــادرش می گوی ــه م ــه ب ــت ک ــری از سیمپسون  ها«1س ــپ دیگ »کلی
عاشــقانه مــرده اســت. هالمــارک و دیزنــی خصمانــه تصاحبشــان کردنــد، یکدستشــان کردنــد و 
تکه  تکــه فروختنــد«. نظــر ترنــر دربــارۀ خــرد لیــزا جالــب  توجــه اســت: »]...[ امــا از نظــر عقــل، 
او دختــری هشت  ســاله نیســت. او در واقــع صــدای  روشــنفکرانی اســت کــه زیــادی تحصیــل 
ــنفکرانی در  ــا روش ــۀ آن  ه ــاً هم ــاروارد و تقریب ــل ه ــا فارغ  التحصی ــیاری از آن  ه ــد، بس کرده ان

ــند« )2005: 209(. ــون  ها را می نویس ــای سیمپس ــه فیلم نامه ه ــتند ک ــا هس خف
مــارج تنهــا قدرتــی اســت کــه ایــن خانــواده را در کنــار هــم نگــه مــی دارد. او تنهــا فــرد 
ــا  ــد؛ ام ــرورش می ده ــد و پ ــت می کن ــد، حمای ــه می کن ــه توج ــه هم ــه ب ــت ک ــواده اس خان
ــادران  ــی از م ــودن، گاه ــر و خانه دارب ــادر، همس ــد. در م ــای  اش را ارج نمی نه ــی تاش ه کس
ــوادۀ  ــا ارزش هــای ســنتی خان ــرد. مــارج ســخت می کوشــد ت کمــدی کلیشــه ای پیشــی می گی
ــا و  ــه رفتاره ــبت ب ــات، نس ــتر اوق ــه دارد و بیش ــده نگ ــای 50 و 60 را زن ــته ای در دهه ه هس
ــا  ــه دارد؛ ام ــاری منفعان ــکل رفت ــیدن ال ــد نوش ــر، مانن ــر هوم ــی تحمل ناپذی ــای گاه عادت ه
در بعضــی مــوارد او دیگــر نمی توانــد نقــش خیالــی مــادران در ســریال های کمــدی را ادامــه 
ــه زوال اســت؛  دهــد  ـ دســت کم در جامعــه ای ماننــد اســپرینگفیلد کــه از نظــر اجتماعــی رو ب
گاهــی اوقــات او عصبانــی می شــود و کوتــاه نمی آیــد و موجــب می شــود هومــر از کارهــای 
ــرای  ــارج ب ــه م ــت ک ــمت هایی اس ــه قس ــی«2 ازجمل ــه تنهای ــر ب ــود. »هوم ــیمان ش ــود پش خ
ــش  ــه نق ــمت هایی، او ب ــن قس ــان چنی ــد، در پای ــد؛ هرچن ــرک می کن ــواده اش را ت ــی خان مدت
ــه  ــاز ب ــاز می گــردد و ب ــادر ب ــوان همســر و م ــه  عن ــع تنهــا نقــش  ـ خــود ب قدیمــی  ـ و در واق
همــان کســی تبدیــل می شــود کــه بایــد دســتورات را بپذیــرد و کارهــای خانــه را انجــام دهــد؛ 
بنابرایــن، مــارج  ـ اگرچــه »نمــاد اخاقیــات "مانــدگار" برنامــه« )ترنــر 2005: 252( توصیــف 
ــل  ــز تبدی ــی نی ــبِ امریکای ــات و ســنت های غال ــاد از اخاقی ــرای انتق ــزاری ب ــه اب می شــودـ ب
ــدان و  ــارج را هــم فرزن ــه ای اســت کــه م ــارج3 )3(، نمون ــام م می شــود. قســمت اتوبوســی به ن

1  Another Simpsons Clip Show
2  Homer Alone
3  A Streetcar Named Marge
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ــرد در نمایــش موزیــکال محلــی شــرکت  ــد. او تصمیــم می گی ــده می گیرن هــم شــوهرش نادی
کنــد تــا در برنامــۀ مراقبــت روزانــه اش از مگــی، تغییــری ایجــاد کنــد. مــارج از ســهل انگاری و 
بی مســئولیتی هومــر و تاشــش بــرای منصرف  کــردن او از بازیگــری تئاتــر عمیقــاً آزرده خاطــر 
می شــود. اگرچــه تنهایــی و کشــمکش های روزانــۀ مــارج بــا زندگــی زناشــویی اش در چنیــن 
اپیزودهایــی بــه نمایــش گذاشــته می شــود؛ امــا رونــد وقایــع تقریبــاً همیشــه بــا نکتــه ای مثبــت 
ــان  ــد. در پای ــدی نمی کن ــی ج ــش اقدام ــا ازدواج ــه ب ــارج در رابط ــد و م ــان می رس ــه پای ب
اجــرا، هومــر بــا اســتنلی، شــخصیت خشــنی کــه نقــش شــوهر مــارج را در نمایــش موزیــکال 
ــه در شــیوۀ  ــد ک ــد، احســاس وحشــتناکی دارد و می دان ــداری می کن ــد، هم  ذات پن ــازی می کن ب
رفتــارش بــا مــارج اشــتباه کــرده اســت. او از او عذرخواهــی می  کنــد و عمــاً همــه چیــز بــه 

ــردد. ــان نقطــۀ نخســت برمی گ هم
ــارز او  ــای ب ــت. از ویژگی ه ــو اس ــۀ م ــب میخان ــر و صاح ــت هوم ــاک دوس ــو سیس م
ــی  ــت و زمان ــب تنهاس ــو اغل ــت. م ــان اس ــژه زن ــردم، به وی ــا م ــدش ب ــۀ ب ــی و رابط تندخوی
ــارج  ــه م ــی او ب ــۀ پنهان ــد. عاق ــر می کن ــی فک ــه خودکش ــود ب ــته می ش ــش شکس ــه قلب ک
شــرم آورترین لحظــات زندگــی اش را پیــش مــی آورد. در برخــی از موقعیت هــا، عشــق پنهــان 
خــود را بــه مــارج نادانســته بــروز می دهــد و ایــن معمــولاً زمانــی اســت کــه رابطــۀ هومــر و 
مــارج به  خوبــی پیــش نمــی رود. بــا در نظــر گرفتــن بــازی مــو در نقــش کلودیــوس در قســمت 
ــی  ــارج جایگاه ــه م ــان او ب ــۀ پنه ــی، عاق ــتان هایی از حــوزۀ عموم ــت در داس اقتباســی همل
ــه  ــر را از خان ــارج، هوم ــی م ــق«1، وقت ــک ازدواج موف ــد. در قســمت »رازهــای ی ــژه می یاب وی
ــد شــاخه  ــه، درحالی  کــه کــت و شــلوار پوشــیده اســت و چن ــا عجل ــدازد، مــو ب بیــرون می ان
گل در دســت دارد، بــه خانــۀ سیمپســون  ها مــی رود تــا عشــق خــود را بــه مــارج ابــراز کنــد. 
وقتــی مــارج در را بــاز می کنــد، مــو می گویــد: »اوه، ســام مــارج، شــنیدم تــو و هومــر جــدا 
ــم« و ســپس  ــام می کن ــروِ او اع ــه قلم ــکان ب ــل م ــرای نق ــن قصــد خــود را ب شــدید؛ بنابرای
ــن  ــتم در ای ــن می توانس ــی... ، م ــه و مگس ــچ پش ــدون هی ــز... ، ب ــۀ تمی ــم، خان ــد: »م می افزای
خانــه احســاس خوشــبختی کنــم«. عشــق او نمــودی تکرارشــونده دارد؛ ماننــد قســمت انتقــام 
خوراکــی اســت کــه بهتــر اســت ســه بار ســرو شــود ، کــه ســه گانه ای دیگــر اســت بــا عنــوان 

ــه2 )4(. مامــان در میخان
ــازی  ــوم4 ب ــف ویگ ــوم و رال ــس ویگ ــب رئی ــه  ترتی ــس3 را ب ــوس و لائرت ــش پولونی نق
ــن  ــوم طنزآفری ــت ویگ ــت. حماق ــپرینگفیلد اس ــس اس ــس پلی ــوم رئی ــس ویگ ــد. رئی می کنن
اســت و از او رئیســی بی کفایــت می ســازد. رالــف ویگــوم، پســری 8 ســاله و همکاســی لیــزا، 
پســر اوســت کــه احتمــالاً حماقــت و نادانــی خــود را از پــدرش بــه ارث بــرده اســت. رئیــس 
ــد.  ــر دارن ــا یکدیگ ــز ب ــی و محبت آمی ــه ای حمایت ــولاً رابط ــف، معم ــرش، رال ــوم و پس ویگ

1  Secrets of a Successful Marriage
2  Mommie beerest
3  Polonius and Laertes
4  Chief Wiggum and Ralph Wiggum
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رالــف پســری مهربــان اســت، امــا معمــولاً حرف هــای خنــده داری از دهانــش درمــی رود کــه 
ــب،  ــب و غری ــولاً عجی ــف معم ــای رال ــاده لوحی او دارد. دیالوگ ه ــا س ــی ی ــت از نادان حکای
ــزا را  ــه، در »لی ــرای نمون ــتند؛ ب ــب هس ــریع از مخاط ــدۀ س ــن خن ــرای گرفت ــا ب ــده ی گیج کنن
دوســت دارم«، او عاشــق لیــزا می  شــود و وقتــی بســیار فکــر می کنــد تــا چیــزی بــرای گفتــن 
بــه لیــزا پیــدا کنــد، می گویــد: »دکتــر بــه مــن گفــت اگــر انگشــتم را ایــن تــو نکنــم این قــدر 

ــت. ــریال اس ــخصیت های س ــن ش ــی از محبوب تری ــف یک ــد«. رال ــون نمی آی ــم خ دماغ
ــن  ــد، بهتری ــازی می کنن ــی و روزن/ کارل2 را ب ــدن/ لن ــای گیل ــه نقش ه ــی و کارل1 ک لن
ــتند.  ــو هس ــۀ م ــگی میخان ــان همیش ــر از مهمان ــی3 و هوم ــا بارن ــراه ب ــر و هم ــتان هوم دوس
آن  هــا در نیــروگاه هســته ای اســپرینگفیلد، همــکاران هومــر  نیــز هســتند. ایــن دو شــخصیت 
ــر  ــاراتی ب ــمت، اش ــن قس ــوند و در چندی ــده می ش ــم دی ــدا از ه ــدرت ج ــونده به ن تکرارش

ــود. ــر می ش ــا یکدیگ ــا ب ــۀ آن  ه ــت رابط ماهی
بارتدانمارکی،هملتاسپرینگفیلدی

ــه  ــاختارمند و یکپارچ ــازی س ــد الگوس ــی )parody( را »فراین ــن نقیضه گوی ــدا هاچ لین
بــرای بازنگــری، اجــرای دوبــاره، وارونه ســازی و "فرامتن ســازی" آثــار هنــری قبلــی« 
ــن  ــورد انیمیش ــژه در م ــی، به وی ــن از نقیضه گوی ــف هاچ ــد )2000: 11(. تعری ــف می کن تعری
ــی  ــن نقیضه  گوی ــی دارد. هاچ ــود، هم خوان ــی می ش ــز تلق ــی هجوآمی ــه اقتباس ــون ها ک سیمپس
را زیرمجموعــۀ کنایه  آلــود اقتبــاس )2013: 170( تعریــف می کنــد. او در جایــی دیگــر 
نقیضه  گویــی را »تکــرار«ی می دانــد کــه بــا فاصلــۀ انتقــادیِ کنایــی همــراه اســت و بــه جــای 
ــاس  ــا اقتب ــی ب ــر، نقیضه گوی ــن منظ ــد )2000: 6(. از ای ــته می کن ــاوت را برجس ــباهت، تف ش
ــاً مجــاز اســت  ــی قانون ــادی کــه نقیضه گوی ــری انتق ــع فاصله گی ــدی نزدیــک دارد. در واق پیون
در مخاطــب ایجــاد کنــد، در برنامــه ای همچــون سیمپســون ها کــه نقیضه گویــی را بــرای تمــام 
ــاس، قســمت  ــد. از منظــر اقتب ــا می کن ــرد، نقشــی عمــده ایف ــه کار می گی مقاصــد مختلفــش ب
»داداش، شــاعری کــن!« لایه هــای پیچیــده ای از معنــا و روابــط بینامتنــی ارائــه می کنــد و بــرای 

معنازایــی بــه دو متــن مــوازی وابســته اســت.  
ایــن قســمت بــا دریافــت اخطاریــه ای از کتابخانــه بــرای هومــر شــروع می شــود کــه بــه او 
اطــاع می دهــد کتابــی تمدیدنشــده دارد. معلــوم می شــود هومــر هنــگام تولــد بــارت کتابــی 
ــر روز  ــا »ه ــه اســت ت ــت گرفت ــه امان ــودکان4 ب ــرای ک ــوان داســتان های کاســیک ب ــا عن را ب
ــا ادیســۀ  ــد، او ب ــاب را برایشــان بخوان ــدر می خواهــد کت ــزا از پ ــی لی ــد«. وقت ــرای او بخوان ب
ــپیر  ــت شکس ــا همل ــد و ب ــتان »ژان دارک« را می خوان ــپس داس ــد؛ س ــروع می کن ــر5 ش هوم
ــی  ــای تخیل ــده وارد دنی ــد کلمــۀ اول، بینن ــدن چن ــا خوان ــان می رســاند. ب ــه پای ــی اش را ب نقال

1  Lenny and Carl
2  Guilden/Lenny and Rosen/Carl
3  Barney
4  Classics for Children
5  Homer’s Odessey
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داســتان می  شــود تــا شــخصیت های برنامــه را بــه شــکل طنزآمیــزی در نقــش شــخصیت های 
ــد،  ــی می کن ــمت ها طنزآفرین ــن قس ــه در ای ــد. آنچ ــوند، ببین ــده می ش ــه خوان ــتان هایی ک داس
ــپرینگفیلدی اســت:  ــا شــخصیت های اس ــتان های کاســیک ب ــی شــخصیت های داس ناهم خوان
اودیســه کــه ماننــد هومــر سیمپســون رفتــار می کنــد، یــا برعکــس، هومــری کــه ماننــد اودیســه 
رفتــار می کنــد. مــارج در نقــش پنــه لوپــه، بــارت در نقــش هملــت ، هومــر در نقــش شــبح و 
ــا شــخصیت های کاســیک ناهمگــن هســتند. شــخصیت های  ــز ب مــو در نقــش کلودیــوس نی
ــه  ــتند ک ــدأ« هس ــتان های »مب ــخصیت های داس ــه ای از ش ــود نقیض ــا خ ــک از اقتباس ه ــر ی ه

ــد. ــواده اش می خوان ــرای خان ــر ب هوم
ــد  ــود می گیرن ــه خ ــخصیت هایی را ب ــش ش ــاً نق ــپرینگفیلدی عمدت ــخصیت های اس  ش
ــال،  ــرای مث ــد؛ ب ــض دارن ــریال تناق ــان در س ــول خودش ــخصیت های معم ــا ش ــاً ب ــه اساس ک
ــر داشــتن  ــا در نظ ــدرز و ب ــد فان ــا ن ــر ب ــدت هوم ــار طولانی م ــۀ نفرت ب ــه رابط ــا توجــه ب ب
ــا نقــش  ــاً ب ــوان گفــت ایــن  دو کام ــدِ خوش طینــت، می ت ــل ن دغل کاری هــای هومــر در مقاب
خــود بــه عنــوان ادیســه و پادشــاه تــروا در ادیســۀ هومــر مطابقــت دارنــد. پتــی و ســلما1 در 
نقــش افســونگران2 در تــاش بــرای نابــودی ادیســه، گزینه هایــی عالــی هســتند؛ زیــرا وقتــی 
ادیســه و خدمــه )تعجبــی نــدارد کــه نقــش خدمــه را دوســتان مســت هومــر در میخانــۀ مــو 
ــا وقتــی  ــره کشــیده می شــوند؛ ام ــه ســمت جزی ــد( آهنــگ آن  هــا را می شــنوند، ب ایفــا می کنن
ــارج  ــب، م ــن ترتی ــه همی ــد. ب ــرار می کنن ــرس ف ــد از ت ــا را می بینن ــتناک آن  ه ــر وحش ظاه
ــوم  ــی بیشــتر معل ــش، وقت ــا نق ــی ب ــن هم خوان ــد و ای ــه جــا می افت ــش پنه لوپ ــی در نق به  خوب
ــد از  ــه اش را بع ــتان های ماجراجویان ــا »داس ــد ت ــه می خواه ــر/ اودیس ــه از هوم ــود ک می ش
ــد  ــخ می ده ــر پاس ــد؛« و هوم ــف کن ــش تعری ــاند برای ــاکا کش ــه ایت ــت او را ب ــه سرنوش اینک
»این قــدر نفــس مــرا نگیــر. بــه میخانــۀ مــو مــی روم«. بــا ایــن حــال، در قســمت دوم داســتان، 
ــز دارد،  ــش ژان تمرک ــزا در نق ــر لی ــخصیت پردازی ب ــه در آن ش ــهر«3، ک ــور در ش ــۀ پرش »بچ
ــه  ــاً این گون ــارت عموم ــزا اســت؛ درحالی  کــه ب نقیضــه ای دوســویه از شــخصیت های ژان و لی
ــود4(،  ــوزه می ش ــارت رف ــاً در قســمت ب ــاد دارد )مث ــه خــدا اعتق ــه ب ــود ک نشــان داده می ش
لیــزا قویــاً بی دیــن اســت، یــا همان طــور کــه گاهــی بــه نظــر می رســد بودایــی اســت. لیــزا در 
ایــن قســمت، نقــش قدیســی مســیحی را بــازی می کنــد. دو شــخصیت درهم آمیختــه در اینجــا 
)لیــزا/ ژان( اثــر هجو آمیــز یکســانی بــر یکدیگــر دارنــد. دینــداری ژان قــرار اســت لیــزا را بــه 
ســخره بگیــرد؛ بــه همــان انــدازه کــه وضعیــت لیــزا بــه  عنــوان فــردی بی ایمــان، مقدس  بــودن 
ژان را هجــو می کنــد. ایــن قســمت اساســاً قســمتی اســت کــه مســیحیت را هجــو می کنــد و 

ــراد جــوان. ــرای اف ــا ب ــال دارد ت ــدگان بزرگ س ــرای بینن ــای بیشــتری ب دلالت ه
ــپرینگفیلدی و   ــخصیت های اس ــق ش ــه تلفی ــه چگون ــد ک ــا نشــان می دهن ــن نمونه ه ای
ــن  ــد. ای ــک می کن ــیک کم ــتان های کاس ــی داس ــه نقیضه نویس ــیک ب ــخصیت های کاس ش

1  Patty and Selma
2  the Sirens
3  Hot Child in the City
4  Bart Gets an “F”
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اســتهزا و دهن کجــی بــه داســتان های کاســیک، بــه  مثابــۀ پدیده هایــی اساســاً فخیــم و فاخــر 
اســت کــه سیمپســون  ها را بــه نمــاد فرهنــگ  عامــه تبدیــل می کنــد؛ فرهنــگ عامــه ای کــه بــر 
آن اســت سلســله مراتب را بــه هــم بریــزد و از نــو بچینــد. ایــن قســمت، از نقیضه گویــی بــرای 
ایجــاد فاصلــۀ انتقــادی اســتفاده می کنــد، کــه هــدف آن در ادامــه بررســی می شــود. بــا توجــه 
ــپرینگفیلدی  ــخصیت های اس ــپیر و ش ــت شکس ــده در همل ــخصیت های تقلیدش ــه ش ــه اینک ب
ــه  ــن ب ــخصیتی معی ــام ش ــد، ن ــنگ دارن ــی هم س ــد، اهمیت ــا می کنن ــا را ایف ــش آن  ه ــه نق ک
هویتــی دوگانــه اشــاره دارد کــه بــر هــر دو شــخصیت دلالــت دارد؛ بنابرایــن، یــک نــام واحــد، 
ــت. هــدف  ــا از همل ــا از سیمپســون ها ی ــد: ی ــی آن نشــان می ده ــت اصل شــخصیت را در باف
بخــش بعــدی بررســی ایــن اقتبــاس از نظــر معانــی مجــازی آن اســت. ایــن معانــی مجــازی، 
ــث  ــم باع ــد و ه ــهیل می کنن ــال را تس ــب بزرگ  س ــرای مخاط ــن ب ــازی انیمیش ــم مناسب س ه

ــوند. ــه« می ش ــگ عام ــر« و »فرهن ــگ فاخ ــی »فرهن درهم آمیختگ
»داداش، شــاعری کــن!«اقتباســی اســت حــدوداً شــش دقیقــه ای کــه در دل قســمتی 
22 دقیقــه ای جــای گرفتــه اســت. ایــن اقتبــاس از چهــار بخــش تشــکیل شــده اســت کــه بــه 
دلیــل محدودیت هــای زمانــیِ ژانــر ســریال کمــدی، داســتان را بــه ســریع ترین شــکل ممکــن 
ــره  ــاس از آن به ــن اقتب ــه ای ــی را ک ــف نقیضه گوی ــای مختل ــاند. جنبه ه ــان می رس ــه پای ب

ــم. ــر می کنی ــب ذک ــه ترتی ــد، ب می جوی
ــا متــن اقتباس شــده  گفت وگوهــا در روایــت اصلــی  ـ چــه قبــل و چــه بعــد از اقتبــاس  ـ ب
شــدیداً مرتبــط اســت. وقتــی هومــر، عنــوان داســتان، هملــت  شکســپیر را می خوانــد، بــارت 
مطمئــن نیســت کــه ایــن داســتان بتوانــد داســتان خوبــی باشــد. گفت وگــوی بــارت و لیــزا در 
ــه ای از  ــتان، جنب ــای ســرگرم کنندۀ داس ــه قابلیت ه ــارت ب ــراض ب ــس از اعت ــی پ ــت اصل روای

ــد: ــه می آی ــه در ادام ــد ک ــکار می کن ــی را آش نقیضه گوی
هومر: داستان بعدی ما هملت اثر ویلیام شکسپیر است.

ــری  ــا براب ــدرن م ــندگان م ــا ابرَنویس ــد ب ــی نمی توانن ــتان های قدیم ــن داس ــا، ای ــارت: باب ب
ــد. ــه کن ــپیر را ل ــد شکس ــو1 می توان ــتیون بوچک ــد  ـ اس کنن

لیــزا: ببیــن، ایــن داســتان جالب تــر از چیــزی اســت کــه فکــر می کنــی: ماجــرا بــا کشته  شــدن 
پــدر هملــت شــروع می شــود.

بارت: چه باحال، هملت با مامانش ازدواج می کند؟

ــنامه اش را از  ــپیر و نمایش ــو شکس ــک س ــی از ی ــد نقیضه گوی ــان می ده ــوگ نش ــن دیال ای
ــه آن  هــا می بخشــد و  ــازه ب ــی ت ــر می کشــاند، و از ســوی دیگــر جان ــه زی جایگاهــی فاخــر ب
مجالــی فراهــم مــی آورد تــا هملــت بــه شــکلی دیگــر دیــده شــود یــا همان طــور کــه هاچــن 
می گویــد: آمیختگــی ســتایش و ســرزنش باعــث می شــود نقیضــه پیش متــن را دوبــاره 
ــر  کشــد )2000:  ــه تصوی ــو ب ــی ن ــا هــوا و فضای ــد سازگارشــدنش را ب ــد و فراین ــی کن ارزیاب

1  Stephen Bochco
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2(؛ بنابرایــن، بایــد توجــه داشــت کــه نقیضه گویــی در ســطوح مختلــف در ایــن اقتبــاس رخ 
می دهــد  ـ هــم ریشــخند می کنــد و هــم فاصلــه ای انتقــادی در رابطــه بــا شکســپیر، هملــت و 

ــد. ــاد می کن ــی ایج ــای نمایش قرارداده
ایــن اقتبــاس کــه در فضایــی قرون  وســطایی رخ می دهــد، بــا ورود هومــر/ روح بــه اتــاق 
ــام  ــت، انتق ــد: »همل ــبح گونه او را فرامی خوان ــی ش ــود و صدای ــروع می ش ــت ش ــارت/ همل ب
مــن را بگیــر«. در اینجــا، نکتــۀ جالــب بــرای بیننــده ایــن اســت کــه می ببینــد هملــت و روح 
چقــدر بــه همتــای سیمپســونی خــود شــباهت دارنــد   و ایــن همــان جایــی اســت کــه دو متــن 
بــرای ســاختن متنــی جدیــد بــه هــم می رســند؛ بــرای مثــال، وقتــی هومــر/ روح بــه پســرش 
ــد  ــر می رس ــه نظ ــد: »ب ــت می گوی ــارت/ همل ــته ام«، ب ــردگان برگش ــرزمین م ــد »از س می گوی
از کافــه برگشــته ای«. و روح چــه می کنــد؟ می کوشــد هملــت را خفــه کنــد؛ کاری کــه 
ــن،  ــارت انجــام مــی داده اســت؛ بنابرای ــا ب ــه ب ــان شــروع برنام ــر از ســال  1989 و از زم هوم
ــار  ــا در کن ــن آن  ه ــی، قرارگرفت ــوند: یک ــو می ش ــه هج ــپیری از دو وج ــخصیت های شکس ش
اســپرینگفیلدی ها و دوم، اســتفادۀ آن  هــا از زبانــی کــه بیــن لحنــی کهــن و ســبک زبــان معمــول 
ــمی،  ــان غیررس ــخصیت ها از زب ــتفادۀ ش ــع، اس ــت. در واق ــان اس ــپرینگفیلدی ها در نوس اس
خودمانــی  ـ گاهــی اوقــات عامیانــه  ـ شــیوه ای اســت کــه نقیضه گویــی بــرای تاختــن بــه زبــان 

ــرد.  ــه  کار می گی ــپیر ب ــف شکس متکل
هومــر/ شــبح ســپس بــا عصبانیــت و اغــراق همیشــگیِ هومــر شــرح می دهــد کــه چگونــه 
ــادرت  ــا م ــد ب ــا بتوان ــد: »ت ــت می گوی ــت و در نهای ــته اس ــو او را کش ــوس/ م ــو کلودی عم
ازدواج کنــد و پادشــاه شــود«. پاســخ بــارت بــه ایــن موضــوع منجــر بــه اولیــن تمســخر شــدید 
ــود«.  ــه ای ب ــب آخرهفت ــه، عج ــد: »بعل ــد می گوی ــا پوزخن ــود: او ب ــپیر می ش ــنامۀ شکس نمایش
ــه فضــای  ــی را ک ــت، و مالیخولیای ــک همل ــادی از داســتان تراژی ــار نظــر بخــش زی ــن اظه ای
ــی  ــخن، نقیضه گوی ــر س ــه دیگ ــد. ب ــگ می کن ــت، کمرن ــه آن مبتاس ــپیر ب ــنامۀ شکس نمایش

ــرد. ــخره می گی ــه س ــش ب ــای تراژیک ــدار و ژرف ــردن اقت ــا متزلزل  ک ــنامه را ب ــگ نمایش پیرن
ــرار  ــش ق ــه نمایش درنمای ــرد؛ زمانی  ک ــۀ دو می پ ــوم، صحن ــردۀ س ــه پ ــتان ب ــپس داس س
ــتی  ــازی کروس ــا ب ــتندآپ ب ــه اجــرای اس ــه در نســخۀ سیمپســون  ها ب ــد ک ــاق بیفت اســت اتف
ــورد  ــی م ــۀ تلویزیون ــی در برنام ــه همگ ــانی ک ــود؛ کس ــل می ش ــش تبدی ــک و بازیگران دلق
عاقــۀ بــارت حضــور دارنــد. در اینجــا، بــاز هــم نقیضه گویــی بــا به کارگیــری زبــان عامیانــه، 
ــه ای  ــود و فاصل ــدار می ش ــپیر پدی ــخصیت های شکس ــازی ش ــگ و کاریکاتورس ــخر پیرن تمس
ــارج/  ــای م ــرد. گفت وگوه ــدف می گی ــویی را ه ــط زناش ــه رواب ــد ک ــق می کن ــادی خل انتق
گرتــرود و مــو/ کلودیــوس و بعدتــر بیــن مــو/ کلودیــوس و بــارت/ هملــت کــه هنــگام اجــرای 
ــوخی های  ــه ش ــی ب ــد. وقت ــدی می کن ــه را جمع بن ــرد، هم ــکل می گی ــتی ش ــتندآپ کروس اس

ــد: ــوهرش می گوی ــه ش ــرود ب ــارج/ گرت ــد، م ــتی می خندن کروس
ــرود: مــن عاشــق ایــن شــوخی ها هســتم  . ایــن شــوخی ها دقیقــاً همــان چیــزی  مــارج/ گرت

ــم لازم دارم. ــرای فراموش  کــردن شــوهر اول هســتند کــه ب
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ــه  ــا کاری ک ــت. تنه ــده اس ــگ ش ــرد تن ــرای پیرم ــم ب ــاً دل ــن واقع ــوس: آره، م ــو/ کلودی م
ــت  ــب در خدم ــر ش ــم و ه ــت او را بپوش ــه خلع ــود ک ــن ب ــم ای ــام ده ــتم انج می توانس
ــارت/ هملــت می  شــود( چطــوری بچــه؟  همســرش باشــم. )او متوجــه چهــرۀ خشــمگین ب

ــحالم.  ــت خوش از دیدن

ــز  ــه طن ــارج ب ــا م ــوس اســت و دانســتن پیشــینیۀ او ب ــدۀ کلودی ــای بســیار پیچی ــو همت م
ــر  ــارج از هوم ــودن م ــرای رب ــو ب ــی م ــای قبل ــام تاش ه ــم تم ــر بدانی ــد. اگ ــتان می افزای داس
ــود.  ــر می ش ــاس خنده دارت ــن اقتب ــارج در ای ــا م ــدنش ب ــت، جفت  ش ــورده اس ــت خ شکس
درســت چنــد لحظــه پــس از گفت وگــوی قبلــی، کروســتی اعــام می کنــد اجراهــای بعــدی 
ــب،  ــن ترتی ــد« و بدی ــاش کنن ــان را ف ــای پنه ــان را وادارد رازه ــت مخاطب ــرار اس ــا »ق آن  ه

گفت وگــوی جالب توجــه دیگــری رخ می دهــد:
بارت/هملــت: آهــا! تصــور می کنــم ایــن نمایشــنامه دامــی اســت کــه در آن وجــدان پادشــاه 

را اســیر خواهــم کــرد.

مو/کلودیوس: وجدان من را اسیر کنی؟ چی؟

بارت/هملت: تو قرار نیست حرف هایم را بشنوی. این یک تک گویی1 است.

ــه خــود: آن بچــه را  ــم. خطــاب ب ــوس: باشــد، خــب، مــن هــم تک گویــی می کن مو/کلودی
بکــش.

ایــن گفت وگــو بــرای هجــو قراردادهــای ســبکی در تئاترهــای عصــر الیزابــت بــه کار گرفتــه 
ــا  ــدارد. ب ــی ن ــرد چندان ــر کارب ــی دیگ ــخن گویی و باخودگوی ــدرن تک  س ــر م ــده، در تئات ش
توجــه بــه ایــن واقعیــت کــه طرفــداران شکســپیر غالبــاً طالــب آن هســتند کــه تک خوانی هــای 
هملــت در اقتباس هــای نمایشــنامه صادقانــه بازآفرینــی شــوند، ایــن قســمت بــا شــیوه ای کــه 
ــود. در اینجــا، ریشــخندِ حاصــل از  ــی می ش ــاً هجــو تک ســخن گویی تلق ــد، اساس مطــرح ش
ــه  عنــوان  نقیضــه در بیننــده فاصلــه ای انتقــادی ایجــاد می کنــد؛ ایــن ریشــخند تک گویــی را ب
ــنامه  ــای نمایش ــان ترین بخش ه ــن و درخش ــاز از بهتری ــه از دیرب ــت ک ــی همل ــش اساس بخ
ــادی  ــری انتق ــترده تر، فاصله گی ــطحی گس ــد و در س ــخند می کن ــت، ریش ــده اس ــداد می ش قلم
کــه حاصــل ایــن ریشــخند اســت، بــرای اسطوره شــکنی/ زدایــی از شــعر و شــاعر در خدمــت 
ــۀ بعــدی کــه  اقتبــاس قــرار می گیــرد. ایــن اقتبــاس، هجــو پیرنــگ نمایشــنامه را در دو صحن
ــی  ــد. اقتباس ــه می ده ــد، ادام ــان می دهن ــیار نش ــراق بس ــا اغ ــی را ب ــله  مرگ های غیرمنطق سلس
ــط  ــتانی، رواب ــط داس ــخصیت ها، خ ــای ش ــی، ژرف ــای اخاق ــاً گفتمان ه ــن، صراحت این چُنی
ــه از  ــن نمون ــرد. اولی ــده می گی ــت را نادی ــی همل ــری درون ــی درگی ــی و حت ــت و معلول عل
ــو/  ــد م ــل پلی ــت از عم ــارت/ همل ــه ب ــد ک ــاق می افت ــی اتف ــی زمان ــای غیرمنطق ــن مرگ ه ای
ــه  ــو را ب ــوس ت ــا، درســت اســت  ، عمــو کلودی ــد: »باب ــع می شــود، او می گوی ــوس مطل کلودی
قتــل رســاند«. لیــزا/ افلیــا پــس از شــنیدن ایــن حــرف، بــا گفتــن »اوه! چــه عالــی! حــالا هملــت 

1  Soliloquy 
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ــوگ خــود  ــن دیال ــر نیســت« اولی ــا دیوانه ت ــه هیچ کــس از اوفلی ــد. البت ــار می کن ــه وار رفت دیوان
ــه وار  ــی دیوان ــد و آهنگ ــروع می کن ــز ش ــه واری را روی می ــص دیوان ــپس رق ــد. س را می گوی
ــدازد. ــدق می ان ــا...«1)2( و خــود را از پنجــره در خن ــا هــو و ه ــی ب ــی نان ــد: »هــی نان می خوان
 تردیــد بــارت/ هملــت بــرای کشــتن مــو/ کلودیــوس، به ویــژه زمانــی بــه تمســخر گرفتــه 
می شــود کــه او بــا عجلــه بــه اتــاق مــادرش مــی رود و شمشــیر خــود را بــرای کشــتن پادشــاه 
ــارۀ  ــت!  درب ــد: »همل ــارج می گوی ــد. م ــا می بین ــاق تنه ــادرش را در ات ــرد. او م ــالا می ب ب
ــرده  ــودم«؟ وقتــی هملــت می بینــد چیــزی پشــت پ ــه ب ــو چــه گفت ــه ت ــا شمشــیر ب دویــدن ب
ــی  ــه. او مدع ــا ن ــت ی ــوس اس ــا او کلودی ــد آی ــا بفهم ــد ت ــگ نمی کن ــورد، درن ــکان می خ ت
اســت کــه »تنهــا یــک راه بــرای فهمیــدن وجــود دارد« و بــه  طــرز وحشــیانه ای بــه میــان پــرده 
خنجــر فــرو می کنــد و ویگــوم/ پولونیــوس را می کشــد. در ایــن صحنــه، نقــش مادرانــۀ مــارج 
کــه نگــران درســت رفتارکــردن بــارتِ ده ســاله اســت و بایــد و نبایدهــای والدانــه را در صحنــۀ 
ــی اش و  ــام کذای ــت و انتق ــب همل ــن ترتی ــگ می شــود و بدی ــد، پررن ــل خاطرنشــان می کن قت
ــارت/  ــد. ب ــل می یاب ــه تقلی ــیربازی کودکان ــه شمش ــارج ب ــری م ــایۀ والدگ ــراژدی اش در س ت
هملــت اکنــون فقــط کُنــش اســت، بــدون تفکــر، تردیــد، یــا کشــمکش بــا خــود؛ درســت مانند 
بــارت سیمپســون. ماننــد هملــت، پولونیــوس نیــز بــا تضعیــف دلیــل واقعــی پنهان  شــدنش در 
پشــت پــرده و بــا بــر زبان  رانــدن جملــه ای خنــده دار، بــه قتل  رســیدن پولونیــوس را ریشــخند 
ــن  ــد: »م ــان شــده اســت، او می گوی ــت از او می پرســد چــرا پنه ــارت/ همل ــی ب ــد. وقت می کن

ــورم«. ــر بخ ــم خنج ــرا می ترس ــوم، زی ــان می ش ــا پنه ــت پرده ه پش
ــه  ــه ب ــک دقیق ــر از ی ــرگ در کمت ــش م ــی از ش ــا سکانس ــتان را ب ــی، داس ــۀ پایان صحن
پایــان می رســاند. مــو/ کلودیــوس بــرای اطمینــان از مــرگ بــارت/ هملــت حتــی اگــر رالــف/ 
ــی روی روزن/  ــا و حت ــذا، روی پرده ه ــم روی غ ــداری س ــد، »مق ــد او را بکش ــس نتوان لائرت
ــان  ــا زدن دست هایش ــط ب ــی فق ــدن/ لن ــزد. روزن/ کارل و گیل ــی« می ری ــدن/ لن کارل و گیل
ــر  ــس از خنج ــف/ لائرت ــپس رال ــد؛ س ــر  ـ می میرن ــموم  کردن یکدیگ ــۀ مس ــم  ـ در نتیج ــه ه ب
خــود اســتفاده می کنــد و خــودش را می کشــد  ـ )انــگار چنیــن مرگــی کامــاً طبیعــی و بدیهــی 
ــش  ــد انتقام ــره می توان ــت بالاخ ــارت/ همل ــه ب ــد ک ــرا می رس ــه ای ف ــپس لحظ ــت(  ـ و س اس
را بگیــرد. او بــه مــو/ کلودیــوس کــه مــرگ نمایشــی اش پــس از فریــادزدن »مــرا بــه  عنــوان 
آورنــدۀ صلــح بــه  خاطــر بســپار« فــرا می رســد، چاقــو می زنــد و درســت زمانــی کــه بــارت/ 
ــرد.  ــزد و می می ــون می لغ ــودال خ ــردد، در گ ــی« برمی گ ــن  گرفتن زندگ ــرای جش ــت »ب همل
مــارج/ گرتــرود کــه بــه همــۀ اجســاد اطرافــش نــگاه می کنــد و از فکــر نظافــتِ ایــن صحنــۀ 
ــته  ــد و کش ــود می کوب ــر خ ــر س ــی دارد و ب ــی برم ــرزی آهن ــود، گ ــتأصل می ش ــفته مس آش
ــن  ــن بهتری ــد: »و ای ــزا می گوی ــد، لی ــام می کن ــتان را تم ــدن داس ــر خوان ــی هوم ــود. وقت می ش
ــا!  ــرو باب ــد: »ب ــارت پاســخ می ده ــته شــده اســت« و ب ــه حــال نوش ــا ب ــه ت ــزی اســت ک چی
ــن حــد  ــا ای ــه در آن همــۀ شــخصیت ها کشــته می شــوند، ت ــاورم نمی شــود نمایشــنامه ای ک ب
خســته کننده باشــد«. اظهــار نظــر لیــزای روشــنفکر در برابــر اظهارنظــر بــارت، تضــاد فرهنــگ 

1  “Hey nonny nonny with a hew and a haw…”
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ــد. ــان می ده ــوام را نش ــۀ ع ــه/ ذائق ــگ عام ــر و فرهن ــات فاخ ــرا/ ادبی نخبه گ
تحلیل»داداش،شاعریکن!«ازمنظرلینداهاچن

هاچــن اقتبــاس را از زوایــای مختلفــی مــورد بررســی قــرار می  دهــد. او یــک اثــر 
اقتباســی را بــا ســؤالاتی همچــون »چــه چیــزی اقتبــاس شــده اســت؟ اقتباس کننــده کیســت؟ 
ــر کجــا و در چــه  ــه وجــود آورده اســت؟ اث ــر اقتباســی را ب ــه اث ــده چــرا و چگون اقتباس کنن
زمانــی رخ می  دهــد؟« بررســی می  کنــد. چرایــی اقتبــاس هملــت توســط نویســندگان و 
ــن در  ــد؛ بنابرای ــی ش ــل بررس ــه تفصی ــتر ب ــون  ها، پیش ــوب سیمپس ــن محب ــازندگان انیمیش س

ــود  .  ــه   می  ش ــر پرداخت ــؤالات دیگ ــی س ــه بررس ــمت ب ــن قس ای
هاچــن »قالــب« اثــر اقتباســی را در قســمت »چگونگــی اقتبــاس« بررســی می  کنــد. بحــث 
در مــورد قســمت »داداش، شــاعری کــن!« از لحــاظ قالــب کمــی پیچیــده اســت. دلیــل ایــن 
ــه  ــی ب ــون ها به  راحت ــاط دارد. سیمپس ــون ها ارتب ــریال سیمپس ــود س ــانۀ خ ــه رس ــی ب پیچیدگ
مرزبندی هــای رســانه یــا ژانــر خــود تــن نمی دهــد. سیمپســون ها بــه  عنــوان ســریال کمــدی 
ــه آن را  ــته ب ــای وابس ــر و ایدئولوژی ه ــد و ژان ــروی نمی کن ــود پی ــینیان خ ــی از پیش خانوادگ
ــرد؛  ــن، آشــکارا مواضــع اجتماعــی، اقتصــادی و سیاســی می گی ــر ای ــزون  ب ــد. اف هجــو می کن
ــری  ای  ــن موضع گی ــی، چنی ــدی خانوادگ ــریال کم ــی س ــر، یعن ــن ژان ــولاً ای ــه معم درحالی  ک

نــدارد. 
برانــدازی اقتــدار کــه تقریبــاً در تمــام قســمت های ســریال بازنمایــی می شــود و بســیاری 
از جنبه هــای زندگــی امریکایــی را هــدف قــرار می دهــد، دلیــل محبوبیــت زیــاد ایــن ســریال 
ــن  رو،  ــد؛ از ای ــدازی« بودن ــنۀ بران ــۀ 90 »تش ــای ده ــت امریکایی ه ــد اس ــر معتق ــت. ترن اس
ــیراب  ــدار س ــرپیچی از اقت ــرای س ــا را ب ــش آن  ه ــه عط ــتند ک ــوش می داش ــه ای را خ برنام
ــش را  ــد نمای ــه می کوش ــی ک ــدار و قوانین ــی از اقت ــن تمرکززدای ــرد )2005: 131(. ای می ک
تعریــف کنــد، در تمــام قســمت های آن، از جملــه »داداش، شــاعری کــن!« و بخشــی از 
داســتان هایی از حــوزۀ عمومــی منعکــس شــده اســت. قــراردادن شــاهکار شکســپیر در بافــت 
ــود را در  ــت، کار خ ــش همل ــوش در نق ــارت بازیگ ــاب ب ــر از آن، انتخ ــپرینگفیلد و مهم ت اس
ــام  ــی انج ــت به  خوب ــنت های نمایشــی دوران الیزاب ــپیر و س ــی شکس ــدار فرهنگ ــدازی اقت بران
می دهــد؛ البتــه ایــن بــدان معنــا نیســت کــه اگــر مخاطــب هملــت شکســپیر را نخوانــده باشــد، 

ــرد. ــذت نمی ب ــمت ل ــن قس از ای
نتیجه

ــون ها  ــب سیمپس ــی پرمخاط ــۀ تلویزیون ــت در برنام ــاس همل ــوۀ اقتب ــه نح ــن مقال در ای
ــه  ــن ب ــر دو مت ــش ب ــه دادن ــاس، تکی ــن اقتب ــرد ای ــم و منحصربه ف ــی مه ــد. ویژگ ــی ش بررس
ــق  ــاس تحق ــا اقتب ــد ت ــم می دهن ــت ه ــه دست به دس ــی ک ــت؛ متن های ــان اس ــور هم زم ط
ــاس،  ــن اقتب ــر هملــت شکســپیر، پیشــینۀ شــخصیت های اســپرینگفیلدی در ای ــزون  ب ــد. اف یاب
رابطــۀ آن هــا بــا یکدیگــر و میــراث ایدئولوژیــک قســمت های پیشــین نمایــش نیــز خــود بــه  
ــا  ـ  ــا و بینامتن ه ــدون آگاهــی از پیش متن ه ــاس، ب ــن مطــرح شــد. در فهــم اقتب ــوان پیش مت عن
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اگرچــه لذت بــردن هنــوز میســر اســت  ـ لذتــی تمام عیــار امکان پذیــر نیســت. همچنیــن، بــدون 
چنیــن آگاهــی  ای، فهــم پیــام اصلــی اقتبــاس کــه شکســپیر نخبه پســند را بــه دنیــای فرهنــگ 

ــد.  ــن می نمای ــی آورد، ناممک ــند م عامه پس
ــخصیت ها،  ــن و ش ــان که ــت، زب ــگ همل ــی، پیرن ــتفاده از نقیضه گوی ــا اس ــاس ب ــن اقتب ای
مفاهیــم برآمــده از جایــگاه فاخــر تراژدی هــای شکســپیر را بــه ســخره می گیــرد. نقیضه گویــی 
ــارۀ نمایشــنامه  ــی و تفســیر دوب ــرای ارزیاب ــدگان ب ــادی در بینن ــۀ انتق ــه  منظــور ایجــاد فاصل ب
ــی را در  ــتفاده از نقیضه گوی ــاس اس ــن اقتب ــود. ای ــتفاده می ش ــپیر اس ــی شکس ــور کل ــه  ط و ب
ســطحی حفــظ کــرده اســت کــه نــه تنهــا از بی احترامــی بــه شــاعر جلوگیــری کنــد؛ بلکــه بــه 

او بــه  عنــوان »بهتریــن چیــزی کــه تــا کنــون نوشــته شــده« ادای احتــرام کنــد.
ــاس   ــز اســت، اقتب ــه خــودی خــود چالش برانگی ــاس شکســپیر ب ــه اینکــه اقتب ــا توجــه ب ب
ــاس  ــه در قی ــانه هایی ک ــاس در رس ــز مواجــه اســت: اقتب ــش دیگــری نی ــا چال ــانه ای ب بینارس
ــی  ــند تلق ــم، عامهپس ــر بگویی ــا بهت ــذل،دون  ، ی ــاً مبت ــر، اساس ــم و فاخ ــی فخی ــار ادب ــا آث ب
می شــوند. ایــن پژوهــش بینارشــته ای دلالت هــای جالــب  توجهــی بــرای بحث هــای 
ــرح  ــه مط ــگ عام ــل فرهن ــی در مقاب ــر ادب ــاح فاخ ــه اصط ــای ب ــارۀ فرهنگ ه ــان درب بی پای
ــی  ــل اصل ــه دلی ــا ک ــرۀ آن  ه ــردم و زندگــی روزم ــا م ــه ب ــگ عام ــی فرهن ــد غای ــد. پیون می کن
ناچیزشــمردن فرهنــگ عامــه بــود و مدت هــا مانــع از کار پژوهشــی جــدی دربــارۀ تولیــدات 
فرهنگــی آن شــده بــود، اکنــون، دلیلــی بــرای بررســی و توجــه بــه ایــن آثــار اســت. مطالعــات 
ــه »به طــور  ــد ک ــه را عرصــه ای می دان ــاً جامع ــه لاجــرم بینارشــته ای اســت، اساس فرهنگــی ک
نابرابــر توســط جریان هــای قــدرت، سلســله مراتب مقــام اجتماعــی و فرصــت ]نابرابــر[ بــرای 
ــگ  ــح تشــکیل شــده اســت« )دیورین ــت و تفری ــن هوی ــواع نقل وانتقال هــا، تعیی بســیاری از ان
ــگ  ــر دو فرهن ــی ه ــه درهم آمیختگ ــن مقال ــده در ای ــی انتخاب ش ــۀ پژوهش 2005: 6(. نمون

ــد.  ــان می دهن ــه را نش ــی و عام عال
ایــن پژوهــش نشــان می دهــد وقتــی گــذار شکســپیر بــه فرهنــگ عامــه می افتــد، او دیگــر 
ــر  ــی ظاه ــب در اقتباس های ــه اغل ــی ک ــتِ نوع ــت؛ همل ــم نیس ــرن هفده ــنامه نویس ق نمایش
ــه در  ــم، چ ــه در فیل ــت  ـ چ ــنامۀ همل ــی نمایش ــن اصل ــه مت ــن ب ــای ممک ــا ج ــه ت ــد ک می ش
ــا  ــه منحصــراً ب ــل می شــود ک ــه شــخصیتی تبدی ــد، ب ــادار بودن ــانه ها  ـ وف ــایر رس ــا س اجــرا ی
ــتند،  ــی هس ــی خاص ــتر تاریخ ــاص و بس ــلی خ ــه نس ــق ب ــه متعل ــود ک ــدف خ ــان ه مخاطب
ــه  ــۀ اول ب ــه در وهل ــود ک ــتبدادی خ ــی ضداس ــا ویژگ ــه، ب ــگ عام ــد. فرهن ــخن می گوی س
ــه تحلیل هــای  ــد ک ــوط می شــود، شکســپیری را می آفرین ــا مرب ــرۀ آن  ه عــوام و زندگــی روزم
ــی  ــف رنگ وبوی ــانه های مختل ــا در رس ــی رود ت ــش م ــه پی ــش می کشــد و ب ــه چال ــج را ب رای
نــو و متفــاوت بــه خــود بگیــرد. بــا ادامــۀ بازآفرینــی شکســپیر در زمان هــای مختلــف، بــرای 
فرهنگ هــای مختلــف و بــرای افــراد در ســنین مختلــف، شکســپیر از بــرج عــاج نخبه گرایــان 
خــارج می شــود و در دســترس همــگان قــرار می گیــرد. انجــام پژوهــش در حــوزۀ مطالعــات 
فرهنگــی نیــز بــا درنوردیــدن مــرز رشــته های مختلفــی همچــون ادبیــات، هنــر و رســانه و بــا 
ــای  ــارت در جزیره   ه ــانی را از اس ــوم انس ــای عل ــته ها، پژوهش ه ــن رش ــل ای ــدن تعام کاوی



169بررسی اقتباس هملت در انیمیشن سیمپسون ها /

می رهانــد.  تک رشــته ها  محــدود 
پینوشتها:

ــه:  ــوان »بازآفرینی هــای هملــت در فرهنــگ عام ــا عن ــه  ای ب ــه از پایان  نام ــه برگرفت ــن مقال * ای
ــا انیمیشــن سیمپسون ها«ســت.  ــگا شکســپیر ت از مان

)1(اسپرینگفیلد شهری تخیلی است که ماجراهای سیمپسون ها در آن اتفاق می افتد.

)2( نقیضــۀ آهنگــی اســت کــه اوفلیــا در پــردۀ چهــارم، صحنــۀ پنــج نمایشــنامۀ هملــت نوشــتۀ 

 .)“Hey non nonny, nonny, hey nonny”( :ــد ــپیر می خوان ــام شکس ویلی
)3( یادآور اتوبوسی به نام هوس.

ــا عنــوان  ــه می شــود، عنــوان ایــن قســمت فیلمــی ب )4( در ایــن قســمت مــارج مســئول میخان

Mommie Dearest را بــه ذهــن تداعــی می کنــد کــه در ســال 1981 در ایــالات متحــده اکــران 
شــد.
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Abstract

This research traces the changes made to Shakespeare’s Hamlet by The Simpsons 
through a medium different from literature. In one part of The Simpsons, a TV series 
with global popularity, a short adaptation of Hamlet is presented. In this paper, the 
series is examined to understand how the medium employs Hamlet to criticize the 
American life style. This study investigates the transition from canonical literature 
to popular culture and adopts an interdisciplinary perspective to study the interac-
tions of literature and media. First, the generic conventions of The Simpsons and the 
history of its characters will be explained, and then the questions posed by Linda 
Hutcheon in adaptation studies will be addressed. This research indicates that the 
adaptation of Hamlet in The Simpsons, on the one hand parodies the highbrow cul-
ture and canonical literature, and on the other hand criticizes the stereotypes of the 
American nuclear family through exaggerated humor. Cultural critics in the United 
States have critiqued The Simpsons’ ideological content but in Iran, animations have 
rarely received critical attention. This article will investigate how The Simpsons have 
responded to high culture through double adaptation.

Keyword: Hamlet, Adaptation, The Simpsons, Shakespeare, popular culture, high-
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