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صادق چوبک و فضاهای هتروتوپیک با تأکید بر هویت و جنسیت زنانه

کلثوم میری اصل1

چکیده
ــه فضاهــای خــارج از هنجــار  ــک، توجــه ب ــار صــادق چوب یکــی از ویژگی  هــای برجســتۀ آث
ــل  ــپی خانه، آغ ــورخانه، روس ــون مرده ش ــی چ ــاب فضاهای ــت. انتخ ــه اس ــود در جامع موج
ــان  ــا زن ــه عمدت ــتانی ک ــخصیت  های داس ــکونت ش ــل س ــوان مح ــات به  عن ــۀ حیوان و طویل
ــتانی وی شــده اســت.  ــار داس ــز آث ــث تمای ــر و بیچــاره  هســتند، باع ــرود و فقی ــپی، مط روس
در ایــن مقالــه، بــا نظــر بــه رویکــرد بینارشــته ای، فضاهــای داســتانی چوبــک از منظــر مفهــوم 
هتروتوپیــا از دیــدگاه میشــل فوکــو بررســی و تحلیــل می شــود و بــا تأکیــد بــر هویــت زنــان، 
ــان داده    ــا، نش ــه فضاه ــتی در این  گون ــادی فمینیس ــان انتق ــل گفتم ــتفاده از روش تحلی ــا اس ب
خواهــد شــد کــه آثــار داســتانی چوبــک بــا به  تصویرکشــیدن فضاهایــی هتروتوپیایــیِ انحــراف 
و بازنمایــی هویــت و جنســیت زنانــه در ایــن فضاهــا، خــود به  منزلــۀ فضاهایــی هتروتوپیــک 
از نــوع مقاومــت و مبــارزه هســتند کــه نمایــش چنیــن فضاهایــی ســعی در نقــد و نکوهــش 
ــا  ــاط ب ــی در ارتب ــن ناهنجاری  هــا و تبعیض  های جامعــه ای دارد کــه بســتر رشــد و ظهــور چنی

ــت. ــده اس ــب ش ــا را موج ــن تبعیض  ه ــدگی ای ــان و طبیعی ش ــوق زن حق
واژه  هــای کلیــدی: صــادق چوبــک، فضاهــای هتروتوپیــا، بازنمایــی هویــت و جنســیت زنانــه، 
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مقدمه
صــادق چوبــک از نویســندگان صاحب ســبک و برجســتۀ ادبیــات معاصــر فارســی اســت. 
ــد  ــتی، نق ــی، ریالیس ــم از ناتورالیس ــف )اع ــای مختل ــا و دیدگاه  ه ــا رویکرده ــک ب ــار چوب آث
ــیاری  ــای بس ــالات و پژوهش  ه ــده اند و مق ــل ش متن محــور، زبان محــور و...( بررســی و تحلی
دربــارۀ آن  هــا نوشــته شــده  اســت. منتقــدان »نــگاه بی طرفانــه و بی ترحــم چوبــک بــه فســاد و 
زشــتی« )میرعابدینــی 1369: 159( را عامــل شــهرت او می داننــد و وی را نویســنده ای معرفــی 
ــه کار  ــه را ب ــای کهن ــه و ضدباوره ــخ و ضدخراف ــخن تل ــی، س ــاظ معن ــه »از لح ــد ک می کنن
ــود  ــخصیت  های خ ــک ش ــه چوب ــر ک ــن منظ ــن 1370: 249(. از ای ــرد« )اسلامی  ندوش می گی
را از طبقــات پاییــن انتخــاب کــرده و نمایشــی از ســیاهی های جامعــه داشــته اســت، منتقــدان 
دیدگاه  هــای متفاوتــی دارنــد. برخــی ایــن نــوع نــگاه چوبــک را بــه بینش و ســبک ناتورالیســتی 
وی نســبت داده انــد )میرعابدینــی 1377: 243( و وی را پیشــتاز ناتورالیســم در ایــران می داننــد 
)عبداللهیــان 1379: 57( تاجایــی کــه میرصادقــی معتقــد اســت کــه آثــار چوبــک »خصوصیــت 
بعضــی از نویســندگان ناتورالیســت قبــل از جنــگ دوم جهانــی امریکایــی« )به نقــل از دهباشــی 
ــرار  ــد ق ــن رو »در جهــت اندیشــه و احســاس نویســندگان غیرمتعه 1380: 19( را دارد و از ای
ــان  ــت« بی ــر زش ــف مناظ ــر و توصی ــب او را »تصوی ــدی 1369: 30( و عی ــرد« )محم می گی
ــات و  ــه »کلم ــت ک ــاور اس ــن ب ــر ای ــژاد ب ــیروس علی ن ــتغیب 1351: 30( و س ــد )دس می کنن
افــکارش هیــچ نیرویــی را در وجــود آدمــی برنمی انگیزاننــد جــز شــهوت« )به نقــل از دهباشــی 
ــار  ــتی در آث ــبک ناتورالیس ــر س ــتاده اند و منک ــدگاه ایس ــن دی ــل ای ــی در مقاب 1380: 6(. برخ
چوبــک شــده اند )ســپانلو 1366: 105؛ خانلــری به نقــل از دهباشــی 1380: 90؛ براهنــی 1362: 
ــت«  ــب گذاری نادرس ــی و برچس ــی »ساده اندیس ــم را نوع ــه ناتورالیس ــاب وی ب 88( و انتس
ــد  ــلاش شــده اســت از چشــم اندازی جدی ــه ت ــن مقال ــی 1397: 55( دانســته اند. در ای )اصلان
بــه آثــار چوبــک نگریســته شــود؛ یعنــی بررســی فضــای هتروتوپیایــی آثــار چوبــک و درهــم 
ــر  ــد ب ــا توجــه و تأکی ــت، ب ــوع اقلی ــی از ن ــا به  منظــور شــکل دهی ادبیات ــن فضاه ــی ای تنیدگ

هویــت و بازنمایــی زنــان.

هدف اصلی تحقیق
ــت و  ــی هوی ــا و بازنمای ــوم هتروتوپی ــر مفه ــا از منظ ــی آن اســت ت ــش در پ ــن پژوه ای
جنســیت زنانــه در داســتان  های کوتــاه صــادق چوبــک، اهــداف اصلــی و فرعــی زیــر را دنبــال 

کنــد: 
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هدف اصلی
ــا  ــو ب ــا میشــل فوک ــوم هتروتوپی ــک از منظــر مفه ــتانی چوب ــار داس ــی آث ــوع ادب  ـ بررســی ن

ــان ــت و زن ــی هوی ــر بازنمای ــد ب تأکی

اهداف فرعی
ـ در مرحلــۀ اول بــا اســتفاده از مفهــوم هتروتوپیــا از منظــر فوکــو، فضاهــای موجــود در آثــار 

چوبــک بررســی خواهنــد شــد. 
ــتانی  ــک داس ــای هتروتوپی ــان در فضاه ــت و جنســیت زن ــی هوی ــه بازنمای ــۀ دوم، ب ـ در وهل

ــود. ــه می  ش ــادی فمینیســتی  پردخت ــان انتق ــر گفتم ــز ب ــا تمرک ــک ب چوب
ــتان  های  ــار داس ــارج از هنج ــک و خ ــای هتروتوپی ــل فضاه ــی و تحلی ــا بررس ــت، ب ـ درنهای
چوبــک، هــدف وی از بیــان و نمایــش ســیاهی های زندگــی زنــان مطــرود و محــروم جامعــه 

بررســی و تحلیــل خواهــد شــد. 

اهمیت و محدودۀ پژوهش
ایــن پژوهــش درصــدد اســت تــا بــر اســاس مطالعــات بینارشــته ای، متــون ادبــی )در اینجا 
داســتان  های کوتــاه چوبــک( را از دریچه هــا و چشــم اندازهای جدیــد تحلیــل و بررســی کنــد. 
ــایر  ــتاوردهاي س ــوان از دس ــه مي ت ــت ک ــت اس ــن جه ــته اي از ای ــات میان رش ــت مطالع اهمی
ــا و  ــر تنگ نظري ه ــا ب ــات و آگاهي ه ــن اطلاع ــا ای ــد و »ب ــا آگاه ش ــته ها و تخصص ه رش
یک  ســونگري هاي تخصصــي غلبــه کــرد و زمینــه را بــراي نظریه پردازي هــاي جدیــد و 
ــن پژوهــش  ــت ای ــر 1387: 38ـ37(. اهمی ــم آورد« )برزگ ــتاوردهاي علمــي فراه ــش دس افزای
جــدای از رویکــرد میان رشــته ای و اســتفاده از مفاهیــم نظــری در نقــد و تحلیــل آثــار داســتانی، 
نقــد هویــت و جنســیت زنانــه در داســتان  های چوبــک بــر اســاس دیــدگاه فمینیســتی اســت. 
ــر  ــد ب ــه و تأکی ــا توج ــک ب ــاه چوب ــتان  های کوت ــتار، داس ــن جس ــش در ای ــدودۀ پژوه مح

شــخصیت و هویــت زنانــه اســت. 

پیشینۀ انتقادی تحقیق
ــه  ــوان ب ــک می ت ــار چوب ــد فمینیســتیِ آث ــه و نق ــا بررســی هویت هــای زنان ــاط ب در ارتب
چنــد اثــر اشــاره کــرد. اصغــر باباســالار )1385( در مقالــۀ »صــادق چوبــک و نقــد آثــار وی« 
ــه ســه دوره،  ــار داســتانی وی ب ــا تقســیم آث ــه و ب ــک پرداخت ــار چوب ــی آث ــه بررســی اجمال ب
ــی )1395(  ــورج عقدائ ــی و ت ــری تلخاب ــمرده اســت. مه ــر دوره را برش ــی ه ــای کل ویژگی  ه
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در »گــزارش ناتورالیســتی صــادق چوبــک از ســیمای زن در ســنگ صبــور )نقــادی زن مدارانــۀ 
ــد و  ــل کرده  ان ــی و تحلی ــان را بررس ــور زن در رم ــی حض ــور(«، چگونگ ــنگ صب ــان س رم
معتقدنــد چوبــک بــا خلــق ایــن اثــر، کوشــیده اســت مخاطــب خویــش را در برابــر هولناکــی 
ــا  ــه ب ــر، زن ســتیزی و ســرکوبی ک ــرل اجتماعــی، ســلطۀ مذک ــدار، کنت ــر، خشــونت، اقت تحقی
ــاک اوغلــی )2012( در  ــدم چت ــه تأمــل وادارد. چی ــده اســت، ب ــان تنی ــود زندگــی زن ــار و پ ت
»زن در بــوف کــور هدایــت و ســنگ صبــور چوبــک«، بــا مقایســۀ تصویــر زن در دو اثــر، بــه 
ــه  ای  ــد. ســاناز قریشــی )1394( در پایان  نام ــگاه زن در اجتمــاع اشــاره می کن ــه جای اختصــار ب
بــا عنــوان »بررســی تأثیــر زن افســونگر در رمــان ســنگ صبــور صــادق چوبــک و نانــای امیــل 
ــر حقایــق و شــرایط جامعــۀ  ــه  ب ــا تکی ــر، ب ــر زن را در دو اث ــا مطالعــۀ تطبیقــی، تصوی زولا« ب
ــوان  ــا عن ــود ب ــۀ خ ــی )1395( در پایان نام ــد رحمان ــت. ناهی ــرده اس ــی ک ــندگان بررس نویس
»بررســی تصویــر زن در ســنگ صبــور صــادق چوبــک و میرامــار نجیــب محفــوظ بــا تکیــه بــر 
ــر زن  ــازی، تصوی ــتفاده از روش کانونی س ــا اس ــی و ب ــۀ تطبیق ــا مطالع ــازی«، ب روش کانونی س
ــن پژوهش  هــا بیشــتر توجــه نویســندگان  ــل کــرده اســت. در ای ــر بررســی و تحلی را در دو اث
ــان در آن  ــای شــخصیتی زن ــی تیپ  ه ــور و بررس ــنگ صب ــان س ــر شــخصیت  های زن در رم ب
ــا  ــان ب ــن رم ــی شــخصیت  های زن در ای ــا بررســی تطبیق ــا ب اســت و در برخــی از پژوهش  ه
آثــار نویســندگان از دیگــر ملــل و فرهنــگ مختلــف، ســعی در بیــان وجــوه تشــابه و تفــاوت 
ــه داســتان خیمه شــب بازی  ــد. »فمینیســم در مجموع ــار منتخــب دارن شــخصیت  های زن در آث
ــا  ــه ب ــه ای اســت از نجمــه هاشــمی و دیگــران )1397( ک ــوان مقال ــک« عن محمدصــادق چوب

ــد. ــی کرده  ان ــخصیت  های زن را بررس ــای ش ــتی ویژگی  ه ــردی فمینیس رویک
ــش  ــا پژوه ــت؛ ام ــور اس ــه و درخ ــده قابل توج ــای انجام  ش ــج پژوهش  ه ــه نتای  اگرچ
حاضــر از دو جهــت اهمیــت دارد؛ یکــی از منظــر رویکــرد و روش شناســی پژوهــش و توجــه 
ــو را در  ــر مفاهیــم میان رشــته ای در نقــد و بررســی متــون ادبــی کــه بازشــدن دریچه هــای ن ب
تحلیــل متــون بــه روی مخاطــب می گشــاید و دیگــر توجــه و تأکیــد بــر هویــت و جنســیت 
زنانــه بــا رویکــردی انتقــادی در آثــار چوبــک کــه از ایــن منظــر می تــوان چوبــک را در گــروه 
ــان گــروه اقلیتــی از افــراد می شــود کــه خــارج از  نویســندگان دغدغه  منــدی قــرار داد کــه زب

ــتند.  ــراردادی هس ــای ق چهارچوب  ه

چهارچوب نظری و روش تحقیق
از نظــر میشــل فوکــو1، فضــا بــه ســه بخــش تقســیم می شــود: 1. یوتوپیــا2 )آرمان شــهرهاي 

1   Michel Foucaul
2   Utopia
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خیالــی(، 2. فضــاي واقعــی1 و 3. هتروتوپیــا2 )دیگرفضاهــا3(*. فوکــو اصطــلاح هتروتوپیــا را در 
مقدمــۀ کتــاب نظــم اشــیا4 )1996(، در ســخنرانی  ای بــه نــام »فضاهــای متفــاوت«5 )1967( برای 
گروهــی از معمــاران و در یــک مصاحبــۀ رادیویــی6 )1966( بــه کار بــرده اســت.  هتروتوپیــا، 
در اصــل اصطلاحــی پزشــکی اســت کــه اشــاره بــه بافــت خاصــی دارد کــه در محلــی غیــر از 
معمــول رشــد می  کنــد. ایــن بافــت، بیمــاري یــا بــه طــور مشــخص پدیــدۀ خطرناکــی نیســت؛ 
ــی دیگــر  ــرورش آن در جای ــی به منظــور کشــت و پ ــی بافــت بدن ــا معــرف جابه  جای بلکــه تنه
بــرای ترمیــم و رشــد آن اســت (Beckeet 2016: 3). از منظــر فوکــو، هتروتوپیــا یــا دیگرفضاهــا، 
بســتارهای مکانمنــدی هســتند کــه بــا ظهــور مــادی یــک فضــای پادگفتمانــی و مرزکشــی درون/ 
بیــرون، تــداوم فضــای عــادی جامعــه را برهــم می  زننــد و مختــل می کننــد. فوکــو می نویســد کــه 
هتروتوپیــا را کــه بازنمــود امــری ثابــت در همــۀ گروه  هــای انســانی اســت، می تــوان به  عنــوان یــک 
»ضدِمحــل7« تعریــف کــرد. هتروتوپیــا عبــارت اســت از مجموعــه ای از »مکان  هــای خــارج از همــۀ 
مکان  هــا کــه البتــه کامــلًا محلــی شــده اند )فوکــو 1396: 16(. بــه عقیــدۀ هترینگتــون8 »فضاهــای 
متفــاوت« معــرف »ســایت های حاشــیه ای« هســتند کــه فضاهــای پســت مدرن را بــرای مقاومــت 
و عصیــان مهیــا می  کننــد. ایــن ســایت ها در بســیاری از مــوارد در نقــش فضاهــای آســتانه ای 
ــر  ــا از منظ ــوم هتروتوپی ــد مفه ــران معتقدن ــد )Johnson 2006: 81(. صاحب  نظ ــل می کنن عم
ــر اســاس آنچــه  ــا ب ــده اســت؛ ام ــان نشــده و گیج کنن ــه شــکل دقیــق و منســجمی بی فوکــو ب
بنجامیــن جنچیــو9 بیــان می کنــد بســیاری از نظریه پــردازان جدیــد فضــا، اصطــلاح هتروتوپیــا 
ــت در  ــکلی از مقاوم ــایت ها ش ــد »ضدس ــان دهن ــه نش ــد ک ــه کار می  برن ــور ب ــن منظ را بدی
ــا  ــی هتروتوپیاه ــی هســتند (Genocchio 1995: 38(. به طــور کل ــر نظــم اجتماعــی  ـ فضای براب
فضاهایــی هســتند کــه آنچــه را کــه خــارج از هنجــار جامعــه اســت و جوامــع ناتــوان از حــل 
آن  هــا هســتند، بــه نمایــش می گذارنــد و درواقــع فضاهــا و موقعیت  هایــی را خلــق می کننــد کــه 
در تضــاد و تعــارض بــا چیــزی هســتند کــه بــه آن عــادت کرده ایــم. از آنجاکــه ایــن فضاهــا بنــا 
بــر اصــرار فوکــو )Johnson 2013: 790( بــر »خلــق تفاوت  هــا«ی خــارج از نظــم اجتماعــی و 
ــداع و خلــق فضاهایــی  تحلیــل ویژگی  هــای چندوجهــی فضاهــای فرهنگــی و اجتماعــی و اب
ــک از  ــار داســتانی چوب ــا را در بررســی آث ــن مفهــوم، م ــد درک می شــوند، اســتفاده از ای جدی

1 Real Place
2 Heterotopia
3 Other Spaces
4 The Order of Things
5  Different Spaces
6 Le Corps Utopique, Les Hétérotopies
7  Anti-location
8  Hetherington, K
9 Benjamin Genocchio
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ــه فضاهــای این  چنینــی رهنمــون خواهــد شــد.    جهــت توجــه وی ب
روش مــا در ایــن پژوهــش تحلیــل گفتمــان انتقــادی فمینیســیتی اســت.  هــدف و دغدغــۀ 
ــی  ــم اجتماع ــه نظ ــت ک ــی اس ــد گفتمان  های ــتی، نق ــادی فمینیس ــان انتق ــل گفتم ــی تحلی اصل
مردســالارانه را حفــظ می کنــد و همچنیــن نقــد روابــط قدرتــی اســت کــه به طــور سیســتماتیک 
ــروه  ــک گ ــوان ی ــان را به عن ــد و زن ــاز می ده ــی امتی ــروه اجتماع ــک گ ــوان ی ــردان به عن ــه م ب
ــت  ــن جه ــد )Lazar 2007:114(؛ از ای ــف می کن ــرد و ضعی ــروم و ط ــا مح ــی از مزای اجتماع
ــا توجــه و تمرکــز بــر هویــت جنســی در متــون ادبــی  تحلیــل گفتمــان انتقــادی فمینیســتی ب
ــاس  ــر اس ــده اند، ب ــی ش ــار، بازنمای ــه در آث ــیتی را ک ــای جنس ــواع تبعیض  ه ــلاش دارد ان ت
ــن  ــد؛ بنابرای ــرار ده ــد ق ــورد واکاوی و نق ــم، م ــای حاک ــه ایدئولوژی  ه ــادی ب ــرد انتق رویک
اســتفاده از ایــن روش، مــا را قــادر خواهــد کــرد مفاهیــم مرتبــط بــا هویــت و جنســیت زنانــه 
در جامعــۀ مردســالار و نابرابری  هــای جنســیتی ناشــی از آن، نقــش عوامــل متعــدد برون متنــی 
ــلطه پذیری زن  ــکل گیری س ــرد، ش ــط زن و م ــد رواب ــر بازتولی ــم ب و ایدئولوژی  هــای حاک
ــیت را  ــتی »جنس ــان فمینیس ــل گفتم ــت، تحلی ــن جه ــم. از ای ــی کنی ــرد را بررس ــلط م و تس
ــر چگونگــی شــکل گیري جنســیت در  ــز آن ب ــد؛ بلکــه تمرک ــان نمی دان ــا محصــول گفتم تنه

.)Lazar 2005: 11( ــان اســت گفتم

پرسش  های تحقیق
پرسش اصلی تحقیق:

ــان، نوعــی از  ــی زن ــر هویــت و بازنمای ــه ب ــا تکی ــک را ب ــار داســتانی چوب ــوان آث ــا می ت 1. آی
ادبیــات متعهــد در جهــت نقــد یــا  مبــارزه بــا شــرایط موجــود دانســت؟

برای پاسخ به این پرسش تحقیق، پرسش  های فرعی زیر مطرح می شوند:
1. چوبک در آثار داستانی خود به چه فضاهای هتروتوپیایی نظر دارد و چرا؟

2. بازنمایــی هویــت و شــخصیت زنــان در فضاهــای هتروتوپیــک چگونــه اســت و هــدف از 
آن چیســت؟

ــک  ــتان  های چوب ــی را در داس ــای هتروتوپیای ــن  فضاه ــی چنی ــوان  بازنمای ــه می ت 3. چگون
تحلیــل کــرد؟

بررسی فضاهای داستانی چوبک
فضاهــای تصویرشــده در داســتان  های چوبــک عمدتــاً فضاهــای خــارج از هنجــار 
اجتماعــی و فرهنگــی و نظــم موجــود هســتند؛ روســپی خانه ها، مرده شــور خانه، آغــل به  عنــوان 
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ــردازش و به  نمایش  گذاشــتن شــخصیت  هایی  ــا پ محــل ســکونت. گزینــش چنیــن فضاهایــی ب
متناســب بــا آن  هــا، خــود توجــه و تأکیــد چوبــک را بــر نگه داشــتن دوربیــن وی بــر فضاهــای 
ــح  ــو در توضی ــد. فوک ــان می ده ــاع نش ــود در اجتم ــار موج ــارج از هنج ــده، خ ــر دیده  ش کمت
ــدان،  ــتان، زن ــلاح )بیمارس ــای اص ــد؛ هتروتوپی ــر می  کن ــرای آن ذک ــی را ب ــا انواع هتروتوپی
تیمارســتان، خانــۀ ســالمندان و...(، هتروتوپیــای انحــراف )روســپی خانه  ها، کراکخانه هــا، 
کاباره هــا، کافه هــای زیرزمینــی(، هتروتوپیــای مقاومــت )شــبکه های اجتماعــی، ادبیــات، 
ــارزه )شــکل گیری هســته های مردمــی  ــای مب ــر، مراکــز مقاومــت و...( و هتروتوپی ســینما، تئات
ــن  ــه دوربی ــت ک ــرداری اس ــد تصویرب ــک همانن ــا(. چوب ــا و رزمنده ه ــل چریک ه ــارزه مث مب
ــی  ــی هتروتوپیای ــا و فضاهای ــردازی از صحنه ه ــه تصویرپ ــف ب ــق و ظری ــکلی دقی وی، به  ش
می پــردازد و خواننــده را در فضــای داســتانی قــرار می دهــد کــه برایــش هــم در عالــم داســتان 
متمایــز اســت و هــم در عالــم واقــع هنجارگریــز. از ایــن جهــت داســتان  های چوبــک به  عنــوان 
ــی  ــن هتروتوپیای ــق چنی ــرای خل ــهیل کننده ب ــیل تس ــی، دارای پتانس ــرای بازنمای ــیله ای ب وس
از جامعــه ای هســتند کــه گفتمــان عمومــی آن، تــوان پرده  برداشــتن از آن  هــا را نــدارد؛ 
ــت.  ــران اس ــا بح ــراف ی ــای انح ــی هتروتوپی ــی، فضاهای ــای هتروتوپیای ــن فضاه ــۀ ای ازجمل
ــا  ــه در آن  ه ــان ک ــرای تن فروشــی زن ــی ب ــن فضاهاســت؛ مکان  های ــۀ ای روســپی خانه ها ازجمل
زنــان طردشــده از جامعــه و محکــوم بــه مــرگ تدریجــی زندگــی می کننــد. مهم  تریــن داســتان 
ــر  ــاه »زی ــتان کوت ــد داس ــر می کن ــف و تصوی ــپی ها را توصی ــیاه روس ــای س ــه دنی ــک ک چوب
چــراغ قرمــز« اســت. داســتان توســط دانــای کل روایــت می شــود کــه گــزارش حــال ســه زن 
روســپی از زبــان خــود اســت؛ یکــی جیــران )دختــری شانزده  ســاله( کــه چهــار مــاه اســت بــه 
روســپی خانه آمــده اســت و مشــتری بســیار دارد. دیگــری آفــاق اســت کــه ســال ها در اینجــا 
مشــغول بــه کار اســت و »بیســت و چندســاله« )چوبــک 1334: 42( و تاحــدودی زمین گیــر و 
بیمــار شــده اســت. درنهایــت فخــری اســت کــه بعــد از ســال ها تن فروشــی اکنــون در میــان 
خــون و عفونــت و چــرک و تعفــن خــود مــرده اســت. خــود آن  هــا واقــف بــه ایــن سرنوشــت 
و زندگــی تلــخ هســتند و چوبــک در وصــف حــال آفــاق می نویســد: »ولــی عاقبــت و پایــان کار 
ــک 1334: 41(.  ــرای او و خــودش می ســوخت« )چوب ــش ب ــود. دل ــران[ در نظــرش روشــن ب او ]جی
ــا حــدی اســت کــه مــرگ را رهاننــده و آزادی می داننــد.  ــان ت یــأس و نامیــدی ایــن زن
واکنــش آفــاق در قبــال مــرگ فخــری این  چنیــن اســت: »او مــرد و جونــش خــلاص شــد. بــه 
امــام زمــون مــن غصه مــه کــه چــرا مــن جــای اون نبــودم« )چوبــک 1334: 33( و جیــران وقتــی 
ــد: »کاشــکی خــدا مرگــم  ــه تنــگ آمــده اســت، می گوی ــرای همخوابگــی ب از تعــدد مــردان ب
ــان  ــر خودکشــی بی ــود را دال ب ــم خ ــک 1334 :41( و تصمی ــدم« )چوب ــی داد راحــت می ش م
ــورم«  ــم می  خ ــرق، آب می کن ــو ع ــزم ت ــم. می  ری ــکار کن ــم چ ــه می دون ــن دفع ــد »ای می کن
)چوبــک 1334: 41(. در ایــن داســتان کوتــاه، چوبــک بــا تصویــر و زندگــی ســه زن، درحقیقت 
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ســه مرحلــه از زندگــی در روســپی خانه را نشــان می دهــد؛ ابتــدای ورود )جیــران(، دورۀ میانــی 
)آفــاق( و مرحلــۀ پایانــی )فخــری(. حقیقــت ایــن اســت کــه چوبــک چشــم بــر بحران  هــای 
ــاد و  ــک فری ــرار نکــرد. اینکــه چوب ــخ ف ــق و زندگی  هــای تل جامعــۀ خــود نبســت و از حقای
ــد،  ــر می کش ــه تصوی ــان را ب ــای آن ــا و بدبختی  ه ــت و بحران  ه ــپی اس ــان روس ــدای زن ص
ــبت داد؛  ــتی نس ــش ناتورالیس ــه بین ــد آن را ب ــه بای ــیاه نمایی دارد و ن ــو و س ــۀ غل ــه جنب ن
بلکــه پرده  برداشــتن از حقایــق زندگــی جامعــۀ خــود اســت. منوچهــر آتشــی دربــارۀ حضــور 

ــد: ــک می  نویس ــی چوب ــر داستان نویس ــا ب ــر آن  ه ــهر و تأثی ــی  ها در بوش انگلیس
ــی  ــری خانه های ــد نف ــر چن ــی ه ــتند؛ یعن ــب »کلاب« داش ــهری اغل ــالان بوش ــان و میان  س جوان
اجــاره می کردنــد تــا شــب  ها بــا فواحــش و همجنس بازهــا، در آن بــه عیاشــی بپردازنــد. چوبــک 
ــمگین و  ــاهدی خش ــت، ش ــکاوی داش ــی کنج ــون به  نوع ــد و چ ــد ش ــهری متول ــن ش در چنی

ــود )1382: 34(. ــن مســائل ب ــر ای ــان ب تلخ  زب
ــتان  ــه دارد. داس ــه آن توج ــک ب ــه چوب ــت ک ــی اس ــز از فضاهای ــورخانه  ها نی مرده ش
ــۀ سکانســی از زندگــی دو زن مرده  شــور اســت کــه در حــال شســتن  »پیرهــن زرشــکی« ارائ
جنــازۀ یــک زن، در جــدال بــرای تصاحــب پیراهــن مــرده هســتند. ســلطنت ســعی دارد پیراهــن 
ــا آن را  ــد درآورد ت ــه و ترفن ــا حیل ــوم( ب ــور )کلث ــر مرده ش ــگ دیگ ــرده  را از چن ــکی م زرش
ــا  ــه ب ــه ک ــدوم مردی ــوره. ک ــرده لخــت ع ــر مادرم ــول خــودش »دخت ــه ق ــه ب ــری ک ــه دخت ب
ایــن جــور زنــا بخوابــه. همــه خیــال می کنــن گــداس« )چوبــک 1334: 85( بدهــد؛ دختــری 
ــه توصیــف ســلطنت »خوبیــش اینــه کــه هنــوز  ــا ب ــه ســن قانونــی نرســیده و بن کــه هنــوز ب
تکلیــف نشــده. تــا بیــاد چشــم و گوشــش واشــه، پــول رهــن شــش  دونگ خونــۀ کل عباعلــی 
دراومده«)چوبــک 1334: 86( و قصــد دارد از وی بــرای کســب درآمــد اســتفاده کنــد. اگرچــه 
ــا  ــن فض ــا در ای ــوی آن  ه ــتند و گفت وگ ــغول هس ــالخانه مش ــتان در غس ــخصیت داس دو ش
شــکل می  گیــرد و تمــام می شــود؛ امــا در لابــه  لای دیالوگ هــای آن  هــا متوجــه می شــویم کــه 
ــرای کســب  ــرای تن فروشــی اســتفاده می کنــد و راهــی ب ــران کم سن  وســال ب ســلطنت از دخت
ــه از  ــد ک ــف می کن ــه ای توصی ــه گون ــور را ب ــان مرده  ش ــک زن ــه چوب ــت. اگرچ ــد اوس درآم
ــم  ــر قل ــدف و تی ــا ه ــد؛ ام ــا نمی گذرن ــات جنازه ه ــر متعلق ــی و دیگ ــدان مصنوع ــاس، دن لب
وی متوجــه نظــام تبعیض آمیــز اجتماعــی اســت کــه چنیــن زنانــی را پــرورده اســت و خــود 
ــر  ــۀ ناجــوری ب ــل مرده  شــوربودن، وصل ــه دلی ــه ب ــد ک ــر آگاهن ــن ام ــه ای ــز ب شــخصیت  ها نی
ــن.  ــون می ترس ــرن. ازم ــا می  گی ــزو مرده ه ــم ج ــا رو ه ــردم م ــن م ــتند: »ای ــاع  هس ــن اجتم ت
ــو  ــذارن. اســم مرده شــور حالت ــه دســت بهمــون ب ــن ک ــذارن. ســیاهی میدون دس بهمــون نمی

ــک 1334: 164(. ــه« )چوب بهــم میزن
در داســتان »گورکــن« دختــری بچه ســال بــه دلیــل همخوابگــی بــا مــردی کــه هویتــش بــر 
ــان، تنهــا و بی کــس رهــا  همــگان پوشــیده اســت، حاملــه شــده اســت و آوارۀ کوچــه و خیاب
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شــده و بازیچــۀ دســت کــودکان؛ منحــوس و نجــس از منظــر بزرگســالان. محــل زندگــی وی 
ــل حضــور  ــه دلی ــد دارد کــه رزق و روزی آن  هــا ب ــه تأکی آغــل دو خــر اســت کــه صاحبخان
ایــن دختــر از خانــه رفتــه و علــت مــرگ یکــی از الاغ  هــا را حضــور دختــر در آغــل می دانــد. 
به طــور کلــی بایــد گفــت کــه داســتان  های چوبــک، نظــر بــه دگرمکان  هایــی دارنــد کــه 
بنــا بــه آنچــه پیتــر جانســون1 بیــان می کنــد بــرای شــرح و توضیــح ویژگی  هــا و خصوصیــات 
فضاهــای بحث  برانگیــز فرهنگــی متفــاوت، برهــم زننــده، متناقــض، متحول  کننــده و ناســازگار 
هســتند )2013: 790(. میرعابدینــی در نقــد فضاهــای داســتانی چوبــک، آن  هــا را »بخش  هایــی 
ــتن آن  هاســت« )1377:  ــان نگه  داش ــاکاری درصــدد پنه ــا ری ــه ب ــه جامع ــد ک ــه می دان از جامع
ــی  ــان هتروتوپیاهای ــرف هم ــع مع ــا درواق ــن فضاه ــت ای ــوان گف ــر می ت ــن منظ 519( و از ای
هســتند کــه هیچ  کــدام از ســاختارهای اجتماعــی و فرهنگــی، تــوان تحمــل آن  هــا را نــدارد و گاه 
نیــز نویســندگان چشــم از آن  هــا فروبســته اند. از ایــن جهــت چوبــک به  عنــوان یــک هنرمنــد، 
بــا خلــق چنیــن فضاهــای داســتانی و اســتفاده از ادبیــات به  عنــوان رســانه ای بــرای بیــان آزاد 
ــا  ــد و بن ــی می کن ــتان  هایش، تقدس زدای ــخصیت های داس ــی ش ــخصی و خصوص ــائل ش مس
بــر اصــل هتروتوپیــا، فضاهایــی از درون اجتمــاع را بــه تصویــر می کشــد کــه جامعــه درصــدد 
ــراف را  ــی انح ــای هتروتوپیای ــن فضاه ــد چنی ــه بای ــا ک ــک آنج ــت. چوب ــردن آن  هاس پنهان  ک
ــا  ــات ســازگار نیســت؛ ام ــه ادبی ــی ب ــگاه عموم ــا ن ــد، صــادق اســت کــه اگرچــه ب ــی کن علن
زبــان، رفتــار و کنشــگری شــخصیت  ها را نیــز متناســب بــا فضاهــای داســتانی خــود پرداختــه 
ــار و نگرش  هــای خــارج از هنجــار  ــا رفت ــرادی ب ــع هتروتوپیاهــای انحــراف، اف اســت. درواق
ــک  ــتان  های چوب ــه داس ــۀ آن این  گون ــن نمون ــن  رو بهتری ــد و از ای ــرف را دربرمی گیرن و منح

اســت. 
ــک اســت.  ــای هتروتوپی ــن فضاه آنچــه مســلم اســت حضــور شــخصیت  های زن در ای

بازنمایــی زنــان در ایــن فضاهــا بــه قــرار زیــر اســت: 

هویت و بازنمایی زن در داستان  های چوبک
ــی  ــه ایران ــرف و جامع ــی و ع ــام خانوادگ ــف زن در نظ ــن وظای ــل: از مهم  تری تولیدمث
اســت؛ وســیله ای بــرای تولیدمثــل و بــه قــول فرهنــگ عــام ایرانــی چراغ  روشــن کن خانــه. از 
ایــن منظــر زنــی کــه چنیــن توانایــی  ای را نداشــته باشــد، »یــک زن کامــل« نیســت و مــرد خــود 
ــژاد، زنــی دیگــر را صاحــب شــود؛ از ایــن  رو ســیمن  را محــق می دانــد کــه بــرای تسلســل  ن
دوبــوار2 کار تولیدمثــل توســط زن را نوعــی بردگــی می دانــد: »نــوع، مــاده را از بــدو تولــد بــه 

1 Peter Johnson
2 Simone de Beauvoir
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تملــک خــود درآورده و می کوشــد بــر وجــود خــود تأکیــد ورزد« )1380 ج1: 66( در داســتان 
کوتــاه »نفتــی«، مــرد نفتــی مجــوز خــود را بــرای چندهمســری، کوربــودن اجــاق خــود می دانــد 
و از ایــن  رو تاکنــون بــا ســه زن ازدواج کــرده اســت؛ امــا در جامعــۀ ایــران کــه یکــی از مهم  ترین 
رســالت  های زن، ابقــای نســل مــرد اســت، هــر نــوع تولیدمثلــی را به هنجــار نمی دانــد و بایــد 
در چهارچــوب و رســوم تعریف  شــده در حصــار بایدهــای مشــخص شــکل گیــرد؛ »هــو هــو 
بچــۀ حرومــزاده داره« )چوبــک 1344ب: 9( اولیــن صفحــۀ کتــاب روز اول قبــر اســت؛ داســتان 
ــنه و  ــس، گرس ــا، بی ک ــا؛ تنه ــا و خیابان  ه ــه اســت و آوارۀ کوچه ه ــه حامل دختربچــه ای )!( ک
آغــل دو خــر محــل زندگــی اوســت. اینکــه چــرا مــرد ایــن ماجــرا رســوای عــام و خــاص و 
ــا تصویــر  طــرد نشــده اســت، اولیــن ســؤال داســتان اســت؛ بنابرایــن، داســتان  های چوبــک ب
ــه  ــند؛ بلک ــش می کش ــه چال ــم را ب ــنت حاک ــا س ــان، نه  تنه ــای زن ــۀ دغدغه ه ــان آزادان و بی
ــر شــخصیت  هایی هســتند کــه ســاختارهای اجتماعــی  ــرای تصوی ــزاری ب ــوان ملجــأ و اب به  عن

ــد. ــه دیده  شــدن دارن ــاز ب ــد و نی ــر ســؤال می برن ــک را زی هژمونی
ــالار،  ــگ مردس ــه و فرهن ــبختی: در جامع ــه خوش ــان ب ــت  یابی زن ــۀ دس ازدواج لازم
ــواده،  ــا وقتــی مجــرد اســت، نظــام خان ــد و ت ــو ازدواج، هویــت و تشــخص می یاب زن در پرت
وی را به  عنــوان دختــر می شناســد؛ موجــودی کــه تــوان تصمیم  گیــری در هیچ یــک از 
ــواده، شــرط مهمــی  ــن و خان ــت والدی ــواره رضای ــدارد و هم ــی خــود را ن ــای زندگ عرصه ه
ــر اســت؛ صاحــب  ــواده، شــوهردادن دخت ــالت  های خان ــر یکــی از رس ــی دیگ اســت. از طرف
خانه  شــدن و بــه قولــی پــی بخــت خودرفتــن؛ یعنــی بخــت هــر دختــر، طــی فراینــد ازدواج 
او، اصطلاحــاً گشــوده و دختــر خوشــبخت می شــود؛ حضــور یــک مــرد در زندگــی وی عامــل 
ــی  ــه را از دلایل ــر جامع ــم ب ــوع تفکــر حاک ــن ن ــوار ای خوشبخت  شــدن اوســت. ســیمون دوب
ــد  ــد. وی در نق ــت می کن ــه و تقوی ــه توجی ــی را در جامع ــای اجتماع ــه نابرابری  ه ــد ک می دان
ایــن نــوع نــگاه می نویســد: »خیلــی معلــوم نیســت کــه خوشــبختی چــه ارزش  هــای قطعــی ای 
دربــردارد. امــکان اندازه گیــری ســعادف فــردِ دیگــر مطلقــاً وجــود نــدارد... . انســان کســانی را 
کــه بــه ایســتایی محکــوم می کنــد، بــه ایــن بهانــه کــه خوشــبختی همــان عــدم تحــرک اســت، 

ســعادتمند می نامــد )1380:  35(. 
ــه  ــردی دوخت ــه  راه م ــواره چشــم ب ــران هم ــود دخت ــث می ش ــوژی  ای باع ــن ایدئول چنی
باشــند کــه بیایــد و بــا خــود، ســعادت را برایشــان بــه ارمغــان بیــاورد؛ یعنــی دختــر به  عنــوان 
ــه کنــش را در جهــت ســعادت  موجــودی مســتقل دیــده نشــده اســت و تــوان انجــام هرگون
خــود نــدارد. »عــذرا« نــام شــخصیت اول داســتان »نفتــی« از مجموعــۀ خیمه  شــب بازی، اســت؛ 
دختــری کــه از منظــر خــود و جامعــه از ســن ازدواجــش گذشــته و چــون نتوانســته اســت بــه 

ایــن امــر دســت یابــد، بــه امــام  زاده مــی  رود و دخیــل می بنــدد:
یــه کاری کــن آقــا، کــه مــن ســر و ســرانجومی بگیــرم و یــه خونــه زندگــی بهــم بزنــم... یــه 
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ــن،  ــر از ای ــه غی ــره... مــن دیگــه ب ــام بب ــۀ باب ــو از خون ــم کــن کــه من شــوور ســربه  راهی نصیب
ــک 1334: 9(. ــس )چوب ــه شــوور و ب ــن ی ــما نمی خــوام. همی ــه  ای از ش ــز دیگ چی

ــز از  ــاند نی ــود برس ــراد خ ــه م ــه وی را ب ــد ک ــام  زاده( می  خواه ــرد )ام ــک م ــه وی از ی اینک
ــد:  ــدۀ زن می دان ــرد را رهانن ــه م ــت ک ــی اس ــای نظام ویژگی  ه

ــود  ــود کــه همیشــه منتظــر ب تمــام ســاعات زندگــی عــذرا در انتظــار می گذشــت. مثــل ایــن ب
کــه یــک روز یــک نفــر درِ کوچــه را بزنــد و از او خواســتگاری کنــد. دســتش را بگیــرد و بــا 
خــودش ببــرد. ایــن انتظــار صبــح بــه صبــح کــه از خــواب بیــدار می شــد، تــر و تــازه می شــد 

ــک 1334: 12(. )چوب
ایــن حــس نیــاز تــا حــدی اســت کــه عــذرا بــه تنهــا مــردی کــه او را می بینــد فکــر می کنــد؛ 
بــه نفت فــروش محــل کــه خــود ســه زن دارد و قــادر بــه بچه دارشــدن نیســت و عــذرا دلیــل 
شــرعی نیــز بــرای آن مــی آورد »تاچــار تــا کــه حلالــه. گاســم بعــداً پیــدا بشــه« )چوبــک 1334: 
15(. آنچــه در ایــن داســتان تصویرگــر جنــس دوم  بــودن زن اســت، حمایــت جامعــه بــه دادن 
حــق قانونــی بــرای تعــدد زوجیــن بــرای مــرد اســت و بدتــر اینکــه زن نــه به  عنــوان انســانی 
بــا احساســات و هویــت مســتقل؛ بلکــه وســیله ای بــرای زاد و ولــد اســت و درنهایــت بعــد از 
ســه بــار ازدواج، مــرد بــه ایــن نتیجــه می رســد کــه »اجاقــم کــور اســت« )چوبــک 1334: 15( 
و اینکــه چــرا جامعــه و فرهنــگ جــاری بــا علــم بــه اینکــه زنــان )در ایــن داســتان ســه زن( 
بایــد بــر خواســتۀ خــود بــرای داشــتن فرزنــد و عواطــف مادرانــه روپــوش بگذارنــد و حــق و 
حقــوق آن  هــا بــه دلیــل عقیم  بــودن مــرد، ضایــع شــود، چنیــن نابرابــری جنســیتی را پذیرفتــه 

و درونــی کــرده اســت، جــای تأمــل دارد. 
ــه زن: از دیگــر موضوعــات مــورد بحــث در داســتان  های  ــزاری و شــهوانی ب ــگاه اب ن
چوبــک نــوع برخــورد بــا زن در جامعــه اســت؛ نــگاه و تفکــر شــهوانی بــه زن از رایج تریــن 
ایــن نــوع برخــورد اســت. در داســتان »گل  هــای گوشــتی«، شــخصیت اصلــی داســتان، مــراد، 
مــردی معتــاد و بدبخــت و بدهــکار و بی خانمــان اســت کــه بــا دیــدن زنــی در خیابــان، وی 
را از نظــر جنســی برانــداز می  کنــد و آروزی خوابیــدن بــا وی را در ســر می پرورانــد: »خــوب 
تیکه  ایه هــا...« )چوبــک 1334: 22(؛ »خــوب جنســی بــود. اگــه آدم اینــا رو لخــت کنــه کیــف 
داره...« )چوبــک 1334: 26( و یــا در داســتان »چــرا دریــا توفانــی شــده بــود«، یکــی از شــوفرها 
ــه  ــق ک ــش. الح ــادان دیدم ــو »دوب« آب ــۀ اول ت ــن دفع ــد: »م ــتان می گوی ــف زن داس در وص

تیکــه  ای بــود« )چوبــک 1341: 30(.
دشــنام  هایی کــه همــواره جنســیت زن در آن  هــا مــورد تحقیــر و توهیــن اســت: بــا 
توجــه بــه فضــای داســتان  های چوبــک و شــخصیت پردازی وی کــه عمومــاً بــه طبقــات پاییــن، 
فقیــر، بی  خانمــان، روســپی و... نظــر دارد، زبــان گفتــاری آنــان نیــز مطابــق بــا هنجــار و نظــم 
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موجــود نیســت و فحــش و دشــنام از ویژگی  هــای زبانــی آن  هاســت. آنچــه در ایــن فحــش و 
ــا  ــن معن ــیتی  بودن فحــش و دشنام هاســت؛ بدی ــل اســت جنس ــل تأم ــا قاب ــر و تخفیف ه تحقی
کــه طــرف خطــاب فحــش، چــه زن و چــه مــرد باشــد، همــواره فحش هــا جنســیت زنانــه را 
ــه غــاز  ــای ی ــری زمیــن بی ــد؛ »خواهرجنــده اگــه آســمون ب ــر کرده ان ــد و تحقی نشــانه گرفته ان
بهــت نمیــدم« )چوبــک 1334: 24(؛ »مادرجنــده اگــه مــام تــو ایــن ملــک شــانس داشــتیم کــه 
روزگارمــون از ایــن بهتــرا بــودش« )چوبــک 1334: 26( و یــا در داســتان کوتــاه »چــرا دریــا 
ــخصیت زن  ــۀ ش ــه بچ ــارۀ اینک ــوفرها درب ــوی ش ــث و گفت  وگ ــود« در بح ــده ب ــی ش توفان
داســتان نتیجــۀ همخوابگــی او بــا کیســت، آمــده اســت کــه »هــزار تــا ســیاه پیــش زیــور رفتــن. 
ــازم  ــم، ب ــن   رو بدون ــوام ای ــا می  خ ــاه داری؟ ام ــه گن ــو چ ــیاهن. ت ــون س ــا همش جزیره ای  ه

ــک 1341: 24(.  ــره« )چوب ــراش ســجل می  گی زن صفــت ب
ــان  ــای زن ــه دنی ــک ورود ب ــای داســتان  های چوب ــن ویژگی ه ــپی: از مهم  تری ــان روس زن
روســپی اســت؛ زنانــی وامانــده و درمانــده کــه در فقــر، بدبختــی و نــداری و یــأس و ناامیــدی و 
طردشــدگی از جامعــه و خانــواده، در روســپی خانه ها بــا بدتریــن شــرایط روزگار ســرمی کنند؛ 
زنانــی کــه آلــت دســت مــردان و وســیله ای بــرای اطفــای آتــش شــهوت آنــان هســتند. چوبــک 
ــان، تــلاش  ــب و عقده هــای آن ــان حــالات، دغدغه هــا، مصای ــن موضــوع و بی ــه ای ــا ورود ب ب
دارد آن  هــا را قربانــی انــواع ناهنجاری  هــای اجتماعــی، اقتصــادی، عرفــی و نظامــی مردســالار 
نشــان دهــد؛ زنانــی کــه تــا وقتــی جذابیــت و جوانــی دارنــد کالاهای فروشــی هســتند. داســتان 
کوتــاه »زیــر چــراغ قرمــز« تصویرگــر مراحــل ســه گانۀ زندگــی زنــان در روســپی  خانه اســت. 
ــه  ــل اینکــه چــرا ب ــه دلای ــی، ب ــا در گفتگوهــای درون ــا و ی شــخصیت  ها در خــلال دیالوگ  ه
اینجــا پنــاه آورده  انــد اشــاره می کننــد کــه بیشــترین دلیــل آن  هــا فقــر و نــداری اســت. روایــت 
زندگــی ایــن روزهــای آفــاق نشــان از گذرابــودن دوران جذابیــت امثــال او دارد: »امــا او مثــل 
جیــران، دیگــر ایــن روزهــا زیــاد بــه خــودش مــرد نمی دیــد. او دیگــر وازده و دورافتــاده شــده 
بــود. و هیچکــس اســمش را نمــی  آورد« )چوبــک 1334: 41(. آن  هــا در بدتریــن شــرایط و بــا 
کمتریــن میــزان خــوراک و پوشــاک زندگــی می کننــد و درنهایــت منتظــر مرگــی هســتند کــه 
حتــی بــه جنــازۀ آن  هــا نیــز توهیــن و اهانــت می شــود. در همیــن داســتان، آفــاق بعــد از مــرگ 

فخــری چنیــن می گویــد: 
تــو خیــال می کنــی رو قبــر امثــال مــا گنبــد و بــارگاه می زنــن کــه از ده  فرســخی معلــوم باشــه؟ 
ــه  ــا ک ــه؟ م ــی و کارت چی ــکاره هس ــه چی ــدی ک ــوزم نفهمی ــود؟ ... هن ــا ب ــون کج ــا قبرم ماه
اســممون باهامونــه. مــا قبرمــون کجــا بــود؟ قبــر و گنبــد و بــارگاه مــال آدمــای نجیبــه )چوبــک 

1334: 39ـ38(.
و ارزش پیراهــن جنــازه از خــود جنــازه بیشــتر اســت. خانــم سردســته بعــد از مــرگ فخــری 
ــو  ــد: »کتش ــرده می ده ــای م ــدن لباس  ه ــه برگردان ــتور ب ــپی خانه( دس ــان روس ــی از زن )یک
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بکــن. خودتــم میــری باهــاش و باقــی رختاشــم می  گیــری مــی  آری« )چوبــک 1334: 35(. بیــان 
ــار شــرایطی  ــه اجب ــان ب ــن زن ــد ای ــت خــود، نشــان می ده ــرت از وضعی حــس انزجــار و نف
ــپی  ــوان روس ــود به  عن ــد خ ــت جدی ــده اند و از هوی ــی ش ــه تن فروش ــور ب ــتند مجب ــه داش ک
بیــزار و گریــزان هســتند. چوبــک در وصــف  حــال دختــر شانزده  ســاله در روســپی خانه کــه از 

شــرایطش بــه تنــگ آمــده اســت، چنیــن می نویســد:
از اســم مــاری یــک نــوع تــرس و گریــزی داشــت کــه هیچ  چیــز آن را جابه جــا نمی کــرد. ایــن 
اســم او را از خــودش بیگانــه و فــراری کــرده بــود. بــه نظــرش مــاری جنــدۀ وقیــح و کهنــه کاری 
بــود کــه دایــم مســت بــود و از بغــل یکــی در می  آمــد و می رفــت بغــل دیگــری... . بــا وجــود 
ایــن گاهــی کــه تنهــا می شــد از جلــد »مــاری« بیــرون می آمــد و تــوی پوســت همــان »جیــران 
ــش راه  ــه دل ــد ب ــدا می کــرد و امی ــود کــه تســلی پی ــت ب ــن حال شهرســتونکی« می رفــت. در ای

ــک 1334: 37(. ــت )چوب می یاف
عــلاوه  بــر ایــن چوبــک در خــلال دیگــر داســتان  هایش مثــل »چــرا دریــا توفانــی شــده بــود«  ـ اگرچــه 
داســتان حــول محــوری دیگــر اســت  ـ در وصــف زندگــی شــخصیت زن داســتان از زبان شــوفرها، ســیر 
ــه روســپی شــده اســت را توضیــح می دهــد و نشــان  ــر و تحــولات زندگــی یــک زن کــه چگون تغیی
می دهــد کــه ایــن زن همــواره مجبــور بــوده اســت و از خــود اختیــاری بــرای تغییــر شــرایط نداشــته 

. ست ا
ــان: نادیده  گرفتــن زن و نیازهایــش در نظــام مردســالاری ایرانــی  عقده هــای جنســی زن
ــه در  ــت ک ــرح اس ــودی مط ــوان موج ــه عن ــت. زن ب ــه اس ــورد توج ــات م ــر موضوع از دیگ
ــورد  ــدان م ــای او چن ــه زن و نیازه ــاز وی اســت؛ درحالی  ک ــن نی ــرای تأمی ــرد و ب ــت م خدم
ــرد.  ــت می ک ــی وحش ــذرا از تنهای ــلوغ، ع ــاد و ش ــای گل و گش ــن دنی ــت. »در ای ــه نیس توج
هرکــس بــه فکــر خــودش بــود و کســی نمی دانســت کــه عذرایــی هــم در دنیــا وجــود دارد 
ــک 1334 :12(. آنچــه  ــد« )چوب ــده و شــوهر می خواه ــتوه آم ــه س ــی ب ــه از وحشــت تنهای ک
در داســتان  های چوبــک همــواره مــورد تأکیــد اســت وابســتگی جنســیتی زن بــه مــرد اســت؛ 
ــتگی  ــب وابس ــلطه  بودن زن در قال ــت س ــرد و تح ــروه زن و م ــه دو گ ــه ب ــدی جامع طبقه بن
ــد در  ــاز جنســی زن بای ــن نی ــی و شــخصیتی مطــرح شــده اســت. تأمی ــی، جنســی، عاطف مال
ســایۀ ســنت دینــی و عرفــی باشــد و دختــر تــا وقتــی کــه ازدواج نکــرده اســت، بایــد پــردۀ 
عفــاف نگــه دارد و حتــی ســخن گفتــن از آن نشــانی از بی حرمتــی اســت و زنــان در نهانــگاه 
ــرد شــوهر  ــان و اظهــار آن شــرمگین هســتند: »از اینکــه از یــک م ــز از بی و خلــوت خــود نی
خواســته بــود، خجالــت کشــید و صورتــش گل انداخــت« )چوبــک 1334 :10(؛ »دبیــت برایــش 
ــت«  ــت می داش ــوهر آن را دوس ــک ش ــدر ی ــه ق ــود و ب ــواه ب ــوی و دلخ ــرد ق ــک م ــر ی مظه
)چوبــک 1334: 11(؛ »آهســته لب  هایــش رو روی دخیــل دبیــت ســربی  رنگ چســباند و آن را 

ــا شــور فــراوان بوســید« )چوبــک 1334: 11(.   ب
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بیــان تجــارت جنســی زنــان: ورود بــه دنیــای درون زنــان و بیــان حــالات و تجــارب 
ــان شــده اســت، نشــان از  ــک( بی ــرد )چوب ــه توســط نویســنده ای م ــی ک ــان، تابوی جنســی آن
نظامــی دارد کــه زن قــادر بــه بیــان رنج هــا، دردهــا و عقده هــا و نیازهــای خــود نیــز نیســت. 
چوبــک در توصیــف عــذرا، شــخصیت اصلــی داســتان »نفتــی«، در وصــف اولیــن تجربــۀ تماس 
ــازوی  ــخ ب ــوت و زمخــت او بی ــه دســت  های پرق ــی ک ــن می نویســد: »وقت ــرد چنی ــک م ــا ی ب
ــز  ــذت هرگ ــذرا و ل ــاغ ع ــه دم ــن زد ب ــد بنزی ــوی تن ــت، ب ــتانش را گرف ــک پس ــذرا، نزدی ع
ندیــده ای در خــودش حــس کــرد. دلــش تندتنــد مــی زد و نمی  دانســت چــکار بکنــد« )چوبــک 
1334: 13( و ســال  ها بــا رؤیــای ایــن تجربــه خوابیــده و زندگــی کــرده اســت »و بــدون آنکــه 
خــودش بدانــد هنــوز بــازوی راســتش را بــه پهلویــش زور مــی داد و می کوشــید کــه از فــرار 

لذتــی کــه داشــت جلوگیــری کنــد« )چوبــک 1334: 14(. 
خشــونت های جنســی و جســمی: از مهم  تریــن مضامیــن داســتان  های چوبــک، 
پرداختــن بــه خشــونت های جنســی و جســمی علیــه زنــان بــه صورت  هــای مختلــف 
فیزیکــی، روحــی و عاطفــی اســت. چوبــک یکــی از علت  هــای اصلــی روسپی  شــدن زنــان در 
داســتان  هایش را عــلاوه  بــر فقــر اقتصــادی، خشــونت ها و تجاوزهــای جنســی و یــا حاملگــی 
ناشــی از تجــاوز بیــان می کنــد. آفــاق زن روســپی داســتان »زیــر چــراغ قرمــز« بــا مــروری بــر 

ــد:  خاطراتــش چنیــن می گوی
آن بعــد از ظهــر تابســتان را تــوی گندمــزار بــا پســر اربابــش هیچوقــت فرامــوش نمی کنــد... . 
یــک وقــت خیــال می کــرد کــه بدبختیــش از همــان روز شــروع شــد؛ امــا می دیــد کــه آن روز 
مجبــور بــوده و امــروز هــم مجبــور اســت... . آنــاً فکــرش رفــت بــه آن روزی کــه شــکمش بــالا 

آمــد و از ده سنگســارش و بیرونــش کردنــد )چوبــک 1334: 43(.
ــی از  ــا ناش ــه ی ــی ک ــقط  کردن جنین های ــرای س ــان ب ــی زن ــدید فیزیک ــونت  های ش خش
تجــاوز بــوده اســت و یــا چــون خدمتــکار و کلفــت اربابــان بودنــد، عــلاوه  بــر خدمت رســانی 
ــت  ــی در خدم ــردۀ جنس ــوان ب ــد به  عن ــور بودن ــزل، گاه مجب ــور من ــف و ام ــام وظای در انج
شــهوات آنــان باشــند. چوبــک بــا اســتفاده از لحن  هــای زیــادی در داســتان »گورکــن« ســعی 
ــی فرهنــگ  ــان( را قربان ــه و آوارۀ کوچــه و خیاب ــد شــخصیت داســتان )دختربچــۀ حامل می کن
و جامعــۀ پــر از تعــارض و تبعیــض و تضــاد نشــان دهــد و همــواره نســبت بــه وی احســاس 
ــا  ــانه ت ــه از رو ش ــی ک ــن کرباس ــی و پیراه ــای پت ــا پ ــرک ب ــفقت دارد: »دخت ــوزی و ش دلس
ــول  ــید و ه ــت  وپاافتاده اش را می کش ــو دس ــنگینِ ت ــکم س ــود، ش ــورده ب ــر خ ــکمش ج ش
ــر،  ــوان، پی ــودک، ج ــه از ک ــم ک ــی بی رح ــک 1344ب: 9(. اجتماع ــت )چوب ــورده می رف خ
ــته  اند  ــا بس ــا و آزاره ــا، تحقیره ــواع توهین  ه ــه ان ــه، وی را ب ــراد جامع ــۀ اف ــن و هم متدی
ــرد و  ــتش ب ــه پش ــتش را ب ــد: »دس ــا کرده ان ــان ره ــه و خیاب ــس در کوچ ــنه و بی ک و گرس
سرســری آنجایــی را کــه جــر خــورده بــود مالیــد و نگاهــش بــرای نان هــای روی پیشــخوان 
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ــمی در  ــونت  های جس ــک 1344ب: 9(. خش ــود« )چوب ــده ب ــا ش ــۀ نان  ه ــید. وال ــوچ می کش م
ــد. پیــش رو  ــه اشــکال متفــاوت نشــان داده شــده اند: »بچه هــا ولــش نمی کردن ایــن داســتان ب
ــنگش  ــد. س ــش می کردن ــد. انگولک ــش می دادن ــد. هل ــه می کردن ــرش ورجه ورج ــت س پش
ــد: هــو هــو بچــه حرومــزاده داره« )چوبــک 1344ب: 11(. در دیالــوگ  ــد و می خواندن می زدن

ــم: ــن دو بچــه می خوانی بی
-    این دختره چکار کرده؟

بچۀ حرومزاده تو شکمشه.  -
بچۀ حرومزاده چیه؟  -

باباش معلوم نیست کیه.  -
بابای کی معلوم نیست کیه؟  -

بابای بچۀ حرومزاده.  -
چرا معلوم نیس؟   -

برای اینکه معلوم نیست. دیگه جنده شده )چوبک 1344ب: 12(.  -

ــوع  ــداوم ایــن ن و واکنــش بچــه ای کــه هنــوز مفهــوم را به  درســتی درک نمی کنــد نشــان از ت
ــۀ هویجــش  ــودن آن در جامعــه در امتــداد زمــان اســت: »ســپس پســرک کون تفکــر و جاری  ب
را بــه طــرف دختــرک پــرت کــرد کــه خــورد پشــت ســر دختــرک« )چوبــک 1344ب: 12(. 
ــر اســت: ــز بســیار رقت برانگیزت ــه نی ــن جامع ــش بزرگســالان ای ــوع بزرگ  شــدۀ آن در واکن ن

چقــده ایــن دختــره تــو ایــن شــهر کتــک خــورد... . هنــوز یکــی دو مــاه بیشــترش نبــود کــه 
مــش غلامرضــای مالــک ســیاه  کلاه بــردش بسّــش بــه گاوآهــن کــه رمســن واســش شــخم کنــه. 
ــرد بچــه ش  ــرکاری ک ــه. ه ــردم وول بزن ــای م ــو دس و پ ــزاده ت ــد بچــه حروم ــن نبای می گفت
نیفتــاد. مثــه ســگ هفتــا جــون داره. مــش غلامرضــا آدم باخداییــه. می شناســمش. راس می گــه. 

هــرکاری کــرد خــوب کــرد )چوبــک 1344ب: 14ـ13(.  
و راه حــل ایــن جماعــت بهتــر از ایــن نیســت کــه بــا حضــور یــک مــرد در زندگــی دختــر 
ــم. وادارش  ــت بکنی ــری برای ــا فک ــه ت ــال کی ــه ات م ــی تول ــرا نمی گ ــد »چ ــات دهن او را نج
ــی  ــتان وقت ــان داس ــک 1344ب: 10( و در پای ــوندت« )چوب ــرت بش ــزه س ــی بری ــم آب می کنی
ــاید  ــد. ش ــال می کن ــی چ ــرده و در گودال ــگل ب ــه جن ــه را ب ــرک بچ ــد، دخت ــا می آی ــه دنی بچ
چنیــن واکنشــی از دختــری کــه نـُـه مــاه را بــا هتــک حرمــت، آزار و اذیــت، رســوایی و انــواع 
ــک به طــور  ــب باشــد. شــاید چوب ــرد، عجی ــن بچــه ای تحمــل ک ــرای داشــتن چنی شــکنجه ب
ضمنــی ایــن موضــوع را گوشــزد می کنــد کــه دختــر تمــام ســختی ها را بــه جــان خریــد بــرای  
تولــد نــوزادی پســر و وقتــی پیــرزن بعــد از دنیــا آمــدن بچــه می گویــد »ایــن هــم یــک دختــر 
ــتن  ــود داش ــابه خ ــتی مش ــی )سرنوش ــر دلیل ــه ه ــرک ب ــک 1344ب: 13(، دخت ــه« )چوب دیگ
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ــک در  ــرد. چوب ــردن او می گی ــردن و زنده به گورک ــه چال  ک ــم ب ــالار( تصمی ــام مردس در نظ
داســتان »پیرهــن زرشــکی« در وصــف جنــازۀ زنــی مــرده کــه صاحــب پیرهــن زرشــکی بــود و 
دو مرده شــور بــرای تصاحــب آن درگیــر بودنــد، وقتــی کــه پیراهــن را از تــن او درمی آورنــد، 

ــخ و بی رحــم زندگــی اوســت:  ــه نشــان از حقیقــت تل ــازه دارد ک ــی از جن توصیف
ــه در  ــتی ک ــوه و پوس ــی انب ــای بلوط ــا موه ــاله ب ــت هشت  س ــت و هف ــود بیس ــی ب ــرده زن م
زندگــی ســفید کــرده بــود... . طــرف راســت نافــش شــکاف کشــیدۀ زخــم کهنــۀ بخیه  شــده ای 
ــه ای  ــازی پرکین ــک لجب ــره اش ی ــو چه ــود. ت ــب ب ــه جان ــق ب ــه اش ح ــد... . قیاف ــده می  ش دی
بیــخ بســته بــود. گویــی در برابــر یــک اصــرار دامنــه دارِ وحشــیانه هنــوز تســلیم نشــده بــود. 
ــش  ــه نق ــخره در آن قیاف ــی و مس ــی مصنوع ــک زندگ ــت ی ــن حال ــن و حقیقی تری جدی تری
بســته بــود. ایــن حقیقتــی بــود برهنــه کــه آخریــن پــردۀ غمنــاک یــک کمــدی گول  زننــده و 

ــود )چوبــک 1334: 84( ــده ب ــه جــا مان پرشــکنجه رویــش ب

ــان و  ــت زن ــک و هوی ــار داســتانی چوب ــک در آث ــاط فضاهــای هتروتویپ ــل و ارتب تحلی
خلــق ادبیاتــی متعهــد

در فضاهــای داســتانی چوبــک، نظــم و سلســله  مراتب هنجارهــای اجتماعــی، فرهنگــی و 
ــان دغدغه هــای  ــه بی ــان آزاد و رهــا از هنجارهــا و رســوم موجــود ب ــزد؛ زن عرفــی به  هم  می ری
ــی  ــه زنِ قربان ــه ای ک ــود؛ به گون ــع می ش ــان جم ــرد، زب ــان ف ــد و زب ــود می  پردازن ــی خ جنس
ــن  ــود. ای ــود می ش ــۀ خ ــس و گون ــان از جن ــام زن ــان تم ــدا و زب ــیتی، ص ــای جنس تبعیض  ه
فضاهــای متناقــض و اضطــراب آور در تقابــل بــا فضاها و هنجارهــای موجود جامعــه، درحقیقت 
ــرای نقــد و به  چالش  کشــیدن عامــلان و مســببان ایجــاد چنیــن فضاهایــی در جامعــه اســت.  ب
درواقــع خصلــت فضاهــای هتروتوپیایــی ایــن اســت کــه بــه شــیوه های خــاص، مــا را از فضای 
محصــور در آن بیــرون مــی آورد و بــا خلــق تفاوت  هــا و آشــکارکردن فضــای جدیــد، فضــای 
امــن و اطمینــان درونــی مــا را بــه چالــش می  کشــد. چوبــک بــا چرخانــدن دوربیــن خــود بــه 
ســوی فضاهــای هتروتوپیایــیِ انحــراف نظیــر روســپی خانه، مرده شــورخانه و فضاهــای خــارج 
از هنجــار زندگــی، بــه بیــان وجــوه متفــاوت شــخصیت  های مطــرود، محــروم، فقیــر، درگیــر 
ــه دلایــل مختلــف اعــم  خرافــه و بیچــاره ای می پــردازد کــه عمومــاً زن هســتند؛ زنانــی کــه ب
ــای  ــواع خشــونت  ها و عقده ه ــار ان ــی دچ ــی، اقتصــادی و اجتماع ــی، فرهنگــی، عرف از مذهب
ــم  ــا رق ــرای آن  ه ــت ناپذیر ب ــیری بازگش ــده اند و مس ــادی ش ــری و اقتص ــر فک ــی، فق جنس
ــخصیت  های  ــت ش ــول و شکس ــه اف ــد ک ــن باورن ــر ای ــدان ب ــی از منتق ــت. برخ ــورده اس خ
ــوان  ــا می ت ــت؛ ام ــی اس ــتی وی در داستان نویس ــگاه ناتورالیس ــی از ن ــک، ناش ــتانی چوب داس
ایــن دیــدگاه را بــه چالــش کشــید. بــا توجــه بــه نــوع توصیــف و بازنمایــی و بیــان حالت  هــای 
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ــت  ــوان گف ــتانی، می ت ــخصیت  های داس ــه ش ــبت ب ــه نس ــان ترحم گون ــخصیت  ها و گاه زب ش
ــر  ــراد در براب ــن اف ــودن ای ــرای برجســته  کردن قربانی  ب ــن شــخصیت  ها، ب ــق ای ــک در خل چوب
شــرایط موجــود می  کوشــد. از ایــن منظــر، نگارنــده معتقــد اســت کــه توجــه و تأکیــد صــادق 
ــران  ــره، دخت ــغ باک ــران بال ــان )مرده  شــور، روســپی  ، دخت ــی از زن ــه گروه  هــای اقلیت ــک ب چوب
ــوارد  ــران حامله  شــده و مطــرود در جامعــه و بســیاری م ــواع آزار جنســی، دخت در معــرضِ ان
ــا و  ــل جبره ــد و تحلی ــور نق ــه منظ ــیه ای، ب ــای حاش ــن گروه  ه ــان  دادن ای ــرای نش ــر(، ب دیگ
ــم  ــی را رق ــن ناهنجاری  های ــه چنی ــی اســت ک ــی، فرهنگــی و مذهب ــای اجتماعــی، عرف نیروه
ــار  ــارزه در آث ــی مب ــی ادب ــع فضــای هتروتوپیای ــان هســتند. درواق ــی آن زن زده اســت و قربان
ــعی در  ــتیز دارد و س ــر س ــا س ــا آن  ه ــه ب ــر می کشــد ک ــه تصوی ــی را ب ــک، دگرمکان  های چوب
ــدازی و رفــع حالت  هــای موجــودی دارد کــه چنیــن بازنمایــی و هویتــی را از زن ایجــاد  بران
ــه پرســش از قــدرت و  ــاً ب ــا نهایت ــه دیــدگاه جانســون از ایــن منظــر هتروتوپی ــا ب ــد. بن کرده ان
ــت و  ــردن مقاوم ــی ک ــام عمل ــه در مق ــا ک ــن معن ــود؛ بدی ــی می ش ــیدن آن منته به  چالش  کش
ــات راه  ــا از برخــی جه ــر شــرایط موجــود می نشــینند. هتروتوپی ــان( در براب کشــمکش )عصی
ــی را  ــا فضاهای ــن هتروتوپیاه ــد )Johnson 2006: 8(؛  بنابرای ــاد می کن ــدرت را ایج ــرار از ق ف
ــل  ــوژی مســلط جــدا نیســتند؛ امــا در تقاب نمایــش می دهنــد کــه اگرچــه از ســاختار و ایدئول
ــد.  ــم می کنن ــز فراه ــی و گری ــرای رهای ــیرهایی ب ــتند و مس ــان هس ــا در جری ــلاف آن  ه و خ
درحقیقــت بنــا بــه آنچــه دنیــل دفــر1 بیــان می کنــد، هتروتوپیاهــا »نشــانگر گسســت و شــکاف 
ــتند )1997: 275(؛  ــی هس ــای چندصدای ــی و بازنمایی ه ــای خیال ــادی، عرصه ه ــی ع در زندگ
ــان بیچــاره و  بنابرایــن می تــوان گفــت هــدف چوبــک تأکیــد بــر اســتمرار وضــع موجــود زن
ــه  ــدا از جامع ــه ج ــت ک ــخصیت  هایی اس ــا و ش ــر زندگی  ه ــه تصویرگ ــت؛ بلک ــروم نیس مح
ــن هویت  هــا و زندگی  هــای خــارج از عــرف و  ــر چنی ــن جامعــه، درگی نیســتند و در بطــن ای

ــده اند: ــا ش ــا و تجاوزه ــواع محرومیت  ه ــی و ان ــای جنس ــارف و نابرابری  ه ــار متع هنج
هتروتوپیاهــا جــدا از جامعــه نیســتند. آن  هــا مکان  هایــی متمایــز هســتند کــه در همــۀ 
ــتند.  ــود هس ــع موج ــدۀ وض ــده و بازتاب دهن ــده اند و انعکاس دهن ــازی« ش ــا »جاس فرهنگ  ه
بــه نظــر می رســد روایــت فوکــو از هتروتوپیــا بــه جــای ثبــات وضــع موجــود، ناپیوســتگی و 

.)Johnson 2013: 794( ــد ــال می کن ــود را دنب ــم موج ــع نظ ــری وض تغیرپذی
و  زنــان  دغدغه هــای  داســتانی،  رخدادهــای  شــخصیت  ها،  ذهنیــات  بیــان  در  چوبــک 
به  تصویرکشــیدن انــواع تجاوزهــای جســمی و روحــی بــه زنــان، ملاحظــات اخلاقــی، عرفــی 
ــان  ــع زن ــر وض ــه تصوی ــی ب ــرده و پوشش ــچ پ ــدون هی ــذارد و ب ــار می گ ــی را کن و مذهب
ــی،  ــی، عرف ــای جنس ــا و نابرابری  ه ــواع بحران  ه ــه در ان ــردازد ک ــاره ای می پ ــوک و بیچ مفل

1  Daniel Defert
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ــدۀ  ــف و طردش ــار ضعی ــروای اقش ــان بی پ ــد. وی زب ــا می زنن ــت و پ ــی دس ــری و عقیدت فک
اجتمــاع اســت و بــدون توجــه بــه هرگونــه ارزش   اجتماعــی و اخلاقــی، بــه بیــان مافی ضمیــر 
ــخصیت  هایی  ــا و ش ــوری، زندگی  ه ــر سانس ــارغ از ه ــان وی ف ــردازد و زب ــخصیت  ها می پ ش
را بــه تصویــر می کشــد کــه هــم از منظــر ســبک و شــیوۀ زندگــی، هــم ادبیــات و زبــان و هــم 
نــوع دغدغه هــا و مشــکلات، خــارج از رســم و هنجــار جامعــه هســتند. از ایــن منظــر براهنــی 

ــد: ــی می نویس ــاب قصه  نویس ــک در کت ــان چوب ــان و بی ــد زب در نق
تخیــل چوبــک دوزخــی اســت؛ بــه ایــن دلیــل کــه محیطــی کــه او در آن زندگــی می کنــد دوزخــی 
اســت کــه آتــش فقر و وحشــت و گرســنگی و شــهوت، دمــار از روزگار انســان درمــی آورد. دوزخ، 
زبانــی دوزخــی می طلبــد و امــکان نداشــت دوزخ بــا زبانــی کــه معمــول بهشــت منزه طلبــان حقیــر 

اســت، نشــان داده شــود )1362: 98(.
ــز  ــک تمای ــار چوب ــه آث ــت ب ــن جه ــی و شــخصیت  ها از ای ــوع از زندگ ــن ن  دیده شــدن ای
ــه  ــه را ب ــرۀ دیگــری از جامع ــا چه ــرده اســت ت ــد ک ــه نویســنده را متعه و تشــخص می دهــد ک
تصویــر بکشــد؛ چهــرۀ فقــر فرهنگــی و فکــری، فقــر اقتصــادی، خرافــه و نابرابری هــای جنســیتی. 
چوبــک پروراننــدۀ ابرقهرمــان و یــا قهرمــان در داســتان  هایش نیســت؛ هر شــخصیت، زبــان فردی و 
همچنیــن زبــان گویــای جمعــی اســت کــه متعلــق بــه آن اســت. به طــور کلــی بایــد گفــت رســالت 
هنــر و ادبیــات، تنهــا نمایــش چهــرۀ قهرمانــان برجســته و مبــارز و مبــادی آداب و در چهارچــوب 
ارزش  هــای تعریف  شــده در جامعــه نیســت؛ بلکــه بایــد روی دیگــر جامعــه و افــراد مطــرود آن 
را نیــز بــه تصویــر کشــید. شــاید بتــوان گفــت ایــن نمایش  هــای داســتانی )تمرکــز و تأکیــد بــر 
افــراد مطــرود و مفلــوک و خــارج از هنجارهــای تعریف  شــده در هــر عصــری(، نوعــی از نقــد و 
ــن تبعیض  هــا و تعارض  هــا  به  چالش  کشــیدن بســتر اجتماعــی و جامعــه ای اســت کــه شــرایط ای
و نابرابری  هــا را رقــم زده اســت؛ گروه  هــای اقلیتــی کــه در سلســله  مراتب اجتماعــی و هنجارهــا، 
به  عنــوان »دیگــری« در نظــر گرفتــه می شــوند؛ نــه ابرقهرمــان و قهرمــان دارنــد و نــه قلــم اکثریــت 

نویســندگان روایتگــر زندگــی و روزگار آنــان اســت. 
ــی از زن در داســتان  هایش، نظــام  ــن هویت  های ــی چنی ــا بازنمای ــک ب ــی دیگــر، چوب از طرف
باورهــای عمومــی را مــورد نقــد قــرار داده اســت؛ به  عبارتــی دیگــر، »طبیعی شــدگی ایدئولوژیــک« 
ــان  ــی و...،  زن ــی و مال ــتقلال فکــری، ذهن ــا، اس ــی، نیازه ــردی، اجتماع ــوق ف ــا حق ــاط ب در ارتب
ــک  ــد. چوب ــرار می ده ــش ق ــورد نکوه ــا را م ــا و تبعیض  ه ــواع اجحاف  ه ــرش ان ــه و پذی جامع
ایــن طبیعی شــدگی و پذیــرش نابرابری  هــای جنســیتی در جامعــۀ ایــران کــه زنــان نیــز بــا تأییــد 
و پذیــرش جنــس دوم  بــودن، بــه آن  هــا دامــن زده  انــد، به طوری کــه هیچ  گونــه تلاشــی در جهــت 
کلیشــه زادیی و شکســتن ســاختارهای غلــط و نابرابــر نمی کننــد را بــا نــگاه ناقدانــۀ خــود بازتابانده 
اســت. در داســتان کوتــاه »پیرهــن زرشــکی« زن نمازخــوان و متدیــن، وقتــی ســلطنت )یکــی از 
شــخصیت  های داســتان( راز خــود را کــه بــه مــرد همســایه دل بســته بــا او در میــان می گــذارد و از 
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او کمــک می خواهــد، از وی اســتفاده جنســی می کنــد: 
ــر او را  ــۀ دیگ ــک هفت ــد، ی ــوش کن ــش را گ ــر حرف  های ــه اگ ــود ک ــه ب ــه او گفت ــم ب حاجیه  خان
ــک تاجــر  ــرای ی ــد او را ب ــه التمــاس و قســم و تهدی ــلا ب ــا قب ــاند. ام ــد رس ــه لطــف الله خواه ب
فرش  فــروش بــرد و اولــش قســم قــرآن خــورده بــود کــه یــک پســربچه ای اســت کــه هنــوز بالــغ 
ــازی  ــک همب ــد. فقــط ی ــازی بکن ــا او ب ــزی ســرش نمی شــود و فقــط می خواهــد ب نشــده و چی
می خواهــد. امــا وقتــی کــه ســلطنت را بــه خانــۀ او بــرده بــود، یــک مــرد گردن کلفــت ســبیل از 

ــود )چوبــک 1334: 99(. ــده ب ــه ای را دی بناگــوش دررفت
ــدد  ــرش تع ــی«(، پذی ــتان »نفت ــبختی     دانســتن )داس ــۀ خوش ــرد را لازم  ازدواج و حضــور م
ــی  ــن تمام ــه، در ذه ــواده و جامع ــام خان ــرد در نظ ــتیلای م ــرش اس ــرد و پذی ــرای م ــن ب زوجی
شــخصیت  های زن رخنــه کــرده و تثبیــت شــده اســت. اگــر ایدئولــوژی را بنــا بــه نظــر نورمــن 
فــرکلاف1 »ســاخت  های معنایــی« بدانیــم کــه »در تولیــد، بازتولیــد و تغییــر روابــط نابرابــر قــدرت« 
ــام شــخصیت  های زن  ــردازش تم ــک در پ ــت صــادق چوب ــوان گف ــش دارد، می ت )1995: 87( نق
داســتان خــود، قلــم و زبــان تنــد نقــد خــود را متوجــه ســاختارهای جامعــۀ ایــران کــرده اســت؛ 
ــا تــداوم، تولیــد و اســتمرار نظــام و تفکــر گفتمــان ایدئولوژیــک مردســالارانه و  جامعــه ای کــه ب
هچنیــن تفکــر دینــی، خرافــی و عقیدتــی، باعــث تقویــت ایــن نــوع برداشــت از هویت و جنســیت 
ــر دیگــر  ــک گــروه اجتماعــی را ب ــر زن را طبیعــی و »ســلطۀ ی ــوژی ســلطه ب زن شــده و ایدئول

ــرده اســت.  ــس، یورگنســن 1389: 114( ک ــن« )فیلیپ ــا تبیی گروه  ه
نکتــۀ دیگــر دربــارۀ داســتان  های چوبــک کــه نگارنــده را بــر آن داشــته اســت تــا ادعــا کنــد 
ــرای تســلیم  ــک، ب ــار چوب ــان در آث ــر زندگــی زن ــان تیره بختی هــا و ســیاهی  های حاکــم ب کــه بی
در برابــر شــرایط موجــود نیســت؛ بلکــه هشــدار و تلنگــری بــرای مخاطــب در جهــت بیــداری 
ــی«  ــب چوب ــتان »اس ــت، داس ــی داستان  هاس ــرایط اجتماع ــی ش ــان قربان ــا زن ــداری ب و هم  ذات  پن
از مجموعــه داســتان  های کوتــاه کتــاب چــراغ آخــر اســت. »اســب چوبــی« روایــت زنــی اســت 
فرانســوی کــه بــا جوانــی ایرانــی بــه نــام جــلال ازدواج کــرده اســت و بــا فرزنــدی دوماهــه بــه 
ــن  ــق آیی ــان طب ــل ازدواجش ــۀ او را به  دلی ــوهر، بچ ــوادۀ ش ــورد اول، خان ــد. در برخ ــران می آی ای
مســیحیت، حرامــزاده می داننــد. زن به  خاطــر دوست  داشــتن جــلال، اگرچــه مخالــف ایــن ســنت 
ــه  ــران، ب ــی زندگــی در ای ــد از مدت ــن اســلام می شــود. او بع ــق آیی ــد طب ــه عق اســت، راضــی ب

فرهنــگ مردســالارانه ای کــه درون شــوهرش ریشــه دوانــده اســت، پــی می بــرد:
جــلال در پاریــس بچــۀ خوبــی بــود. چــه خــوب می رقصیــد. چقــدر روشــن فکر بــود. امــا اینجــا که 
آمــد جــور دیگــر شــد. شــکل و رنگــش عــوض شــد. بویــش عــوض شــد. نگاهــش عــوض شــد. 

همدردی  هــا و عشــق ها و قشــنگی ها را بــه چــه زودی از یــاد بــرد )چوبــک 1344الــف: 118 (.

1  Norman Fairclough
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جــلال از زن فرانســوی جــدا می  شــود و او را تنهــا در ایــران رهــا می  کنــد و بــا دخترعمــوی 
ــر  ــرد. خواه ــه می  گی ــلال حصب ــالۀ ج ــر هفت  س ــوی از خواه ــد. زن فرانس ــود ازدواج می  کن خ
جــلال می  میــرد و او تــا لــب پرتــگاه مــرگ مــی  رود. همــۀ اهــل خانــه معتقدنــد او زن بدقدمــی 
اســت کــه بــا آمدنــش مــرگ را بــه خانــۀ آن  هــا آورده اســت. همــۀ اهالــی خانــه و حتــی همســرش 
او را رهــا می  کننــد و یــک ســور کاتولیــک فرانســوی از او پرســتاری می  کنــد. زن تنهــا و رهاشــده 
ــه ایــن  ــود آن شــبی کــه در »مــون مارتــر« ب ــه ایــن نتیجــه می  رســد کــه »چــه شــوم ب ــاً ب نهایت
ــزم از  ــه کشــاندم. همــه چی ــن آســمان بیگان ــر ای ــش بشــوم و خــودم را زی ــول دادم زن ــور ق جان
دســت رفــت. اســمم، مذهبــم، عشــقم و آرزوهایــم همــه نابــود شــد« )چوبــک 1344الــف: 121( 
و تصمیــم بــه تــرک ایــران بــرای همیشــه می گیــرد و از تصمیمــات خــود بــرای آینــدۀ فرزنــدش و 

خــودش می گویــد: 
یــه تنفــری از ایــن ســرزمین و ایــن آفتــاب ســنگین و ســیالش تــو دلــش بکاریــم کــه هیچ  وقــت یــاد 
اینجــا و پــدرش نکنــه... . حــالا دیگــه نمی تونــم هیچ  کــس را ببخشــم. دیگــه از ایــن چیزها گذشــته. 
مــن تــو همیــن دنیــا زندگــی می کنــم و تکلیفــم بایــد همین جــا روشــن بشــه. درســته کــه کاری از 
دســتم ســاخته نیســت. امــا نبایــد دســت رو دســت بگــذارم بشــینم و هرچــی به ســرم میارند تماشــا 

کنــم و هیچی نگــم )چوبــک 1344الــف: 131(.
ــدازد و  ــش می ان ــه آت ــت، ب ــی اس ــبی چوب ــه اس ــدری را ک ــوادۀ پ ــادگاری خان ــا ی او تنه
می ســوزاند. در اینجــا چوبــک بــه چنــد نکتــۀ مهــم اشــاره می  کنــد: فرهنــگ و نظــام مردســالار، 
جامعــه و مــردی سرشــار از تناقض هــای رفتــاری کــه حتــی در بــروز و ظهــور عشــق نیــز هویــدا 
شــده اســت، عــدم انعطاف پذیــری فکــری و فرهنگــی در جامعــۀ ایــران، زن ســتیزی و تبعیض  هــای 
جنســیتی کــه در فکــر و ذهــن زن و مــرد ایرانــی ریشــه دوانــده اســت. در این  بــاره بایــد گفــت 
چوبــک نه  تنهــا در ایــن داســتان؛ بلکــه در داســتان  های دیگــر نیــز همــواره بــه ایــن نکتــه توجــه 
دارد کــه زنــان نیــز خــود در پذیــرش ایــن نظــام حاکــم زن ســتیز همــراه و همنــوا هســتند و ایــن را 
ناشــی از عــدم آگاهــی آنــان می دانــد؛ امــا آنچــه در ایــن داســتان، قابــل تأمــل اســت و چوبــک 
تعمــداً بــر آن تأکیــد دارد، نــوع کنــش و رفتــار زن فرانســوی در تقابــل بــا گفتمــان حاکم مردســالار 
جامعــۀ ایرانــی اســت. زن فرانســوی تســلیم نمی شــود و دنبــال رهایــی از وضــع موجــود اســت. 
تــلاش می کنــد خــود را از ایــن ظلــم و تابوهــای خرافاتــی جامعــۀ ایــران برهانــد و بــه خــود قــول 
می دهــد کــه وقتــی بــه کشــورش بازگشــت، زندگــی جدیــدی را از ســر بگیــرد. چوبــک تأکیــد 
ــود، راه را  ــانی خ ــی و انس ــردی و مدن ــوق ف ــدن از حق ــع متم ــان جوام ــی زن ــه آگاه ــد ک می کن
بــرای ازنوســاختن، تسلیم  نشــدن و شکســتن ناهنجاری  هــای غیرعقلانــی همــوار کــرده اســت. ایــن 
داســتان درحقیقــت تــلاش دارد نــوع کنش  هــای رفتــاری و فکــری زن ایرانــی را بــا زن فرانســوی 
بــه نمایــش بگــذارد تــا نشــان دهــد ایــن زنــان هســتند کــه بایــد بــرای رهایــی از وضــع موجــود و 
دیکته  شــده بــر آنــان هوشــیار باشــند، تــلاش کننــد، نترســند و بــا آگاهــی جهــان، جامعــه و زندگی 
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بهتــری را بــرای خــود رقــم بزننــد. »ایــن داســتان نشــان  دهندۀ فقــر فرهنگــی و اجتماعــی مــردم 
ایــران در آن زمــان و میــزان تفاوتــش بــا جوامــع پیشــرفته اســت« )باباســالار 1385: 149(.  

ــۀ »ادبیــات اقلیــت«ی  ــوان گفــت فضاهــای هتروتوپیایــی چوبــک به  مثاب از ایــن منظــر می ت
ــد؛  ــار می کنن ــار« رفت ــق »کنــش  ـ گفت ــر وضــع موجــود از طری ــرای تغیی هســتند کــه در تــلاش ب
جایــی کــه گفتمــان ادبــی به  مثابــۀ یــک »دگرفضــای جانبــی« در مواجهــه بــا فضــای غالــب متأثــر 
ــی از  ــای متفاوت ــا ترکیب  ه ــا ب ــک م ــار چوب ــر« اســت. در آث ــال »تغیی ــه دنب ــب، ب ــان غال از گفتم
ــی هســتند کــه  ــه  رو هســتیم کــه نشــان دهندۀ مکانهــا و دیگرفضاهای ــی روب فضاهــای هتروتوپیای
ــه  ــود ن ــه خ ــد ک ــی را دربرمی گیرن ــته اند و اقلیت  های ــان بس ــر آن ــم ب ــندگان، چش ــت نویس اکثری
ــات  ــا و ناملایم ــا، تحقیره ــارها، تخفیف  ه ــا، فش ــا، تبعیض  ه ــردن دغدغه ه ــرای بازگوک ــی ب زبان
زندگــی خــود دارنــد و نــه وکیــل مدافعــی در بافــت و ســاختار اجتماعــی، سیاســی، فرهنگــی و 
عقیدتــی؛ از ایــن  جهــت می تــوان بــر دیــدگاه علــی توســی صحــه گذاشــت کــه نوشــته اســت: 
صــادق چوبــک، رســالت یــک شــاعر و نویســندۀ متعهــد را در حــد وفــاداری بــه آرمان  هــای والای 
انســانی در مبــارزه بــا ســتمگران زمانــه، و درخــور شــهامت مدنــی و اخلاقــی یــک شــهروند آگاه و 
مبــارز در عصــر بی فضیلتــی و تیرگــی، بــه محــک آزمــون کشــیده و هنرمندانــه از عهــدۀ ایــن وظیفــۀ 

ســترگ برآمــده اســت )1371: 32(. 
از ایــن رو می تــوان گفــت حقیقــت داســتان  های چوبــک و شــخصیت  های زن، برگرفتــه از 
حقیقــت جامعــه ای اســت کــه وی در آن زیســته و دیــده اســت و به  راحتــی نمی تــوان بــا برچســب 
ناتورالیســت و محصورکــردن اندیشــۀ وی در ایــن جریــان فکــری، از تــلاش وی برای نقــد و انتقاد 

از ســاختارهای اجتماعــی چشــم پوشــید. 
چوبــک بنــا بــه آنچــه صدرالدیــن الهــی می گویــد، »شــیفتۀ آزادی و عدالــت بــود و ایــن را 
در جانــش داشــت و گاه بــا حــرارت یــک جــوان انقلابــی داد مــی زد: مــن تمــام عمــرم بــا ظلــم 
و ســتم جنگیــده ام و در ســتایش آزادی نوشــته ام. آزادی جوهــر مــن اســت« )به نقــل از دهباشــی 

.)108 :1380

نتیجه
ــدان توجــه  ــک باعــث شــده اســت برخــی از منتق ــا و شــخصیت  های داســتانی چوب فضاه
ــش  ــی از بین ــداری را ناش ــر و ن ــار فق ــرود و گرفت ــده، مط ــخصیت  های واپس  مان ــه ش ــک ب چوب
ناتــورال در اندیشــۀ او بداننــد و در مقابــل، برخــی وی را نویســنده ای رئالیســت )رئالیســت افراطی( 
دانســته اند. در ایــن پژوهــش بــا اســتفاده از رویکــرد بینارشــته ای، بــا تمرکــز بــر مفهــوم هتروتوپیــا 
ــا اســتفاده از  ــک، ب ــار چوب ــان در آث ــت و شــخصیت زن ــی هوی ــو و بازنمای از منظــر میشــل فوک
مؤلفه هــای گفتمــان انتقــادی فمینیســیتی، فضاهــای داســتانی او مــورد نقــد و تحلیــل قــرار گرفــت. 
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نتایــج پژوهــش نشــان می دهــد فضاهــای تصویرشــده در داســتان  های چوبــک عمدتــاً فضاهــای 
خــارج از هنجــار اجتماعــی و فرهنگــی و نظــم موجــود هســتند. در ایــن فضاهــای داســتانی، نظــم 
ــان آزاد و رهــا  ــزد؛ زن ــه هــم می ری ــی ب و سلســله  مراتب هنجارهــای اجتماعــی، فرهنگــی و عرف
ــرد،  ــان ف ــد و زب ــود می  پردازن ــی خ ــای جنس ــان دغدغه ه ــه بی ــود، ب ــوم موج ــا و رس از هنجاره
ــام  ــان تم ــدا و زب ــیتی، ص ــای جنس ــی تبعیض  ه ــه زنِ قربان ــه ای ک ــود؛ به گون ــع می ش ــان جم زب
ــواع تبعیض  هــا و تجاوزهــا و  ــۀ خــود می شــود و ایــن »طبیعی شــدگی«، ان ــان از جنــس و گون زن
تخفیف هــا در ارتبــاط بــا زنــان در جامعــه را نقــد و نفــی می کنــد. درواقــع داســتان  های چوبــک 
به  مثابــۀ فضاهــای هتروتوپیایــی مبــارزه )آیینه هایــی بــرای انعــکاس حقایــق و واقعیت  هــای تلــخ 
ــعی در  ــد و س ــتیز دارن ــا سرس ــا آن  ه ــه ب ــند ک ــر می کش ــه تصوی ــی را ب ــاع(، دگرمکان  های اجتم
ــی را از زن ایجــاد  ــی و هویت ــن بازنمای ــه چنی ــد ک ــای موجــودی دارن ــع حالت  ه ــدازی و رف بران
کرده انــد و ایــن توجــه نویســنده بــه گروه  هــای اقلیتــی کــه در سلســله  مراتب اجتماعــی و هنجارها، 
به  عنــوان »دیگــری« در نظــر گرفتــه می شــوند، نشــان از تعهــد وی بــه اجتمــاع خــود دارد. از ایــن 
منظــر می  تــوان گفــت فضاهــای هتروتوپیایــی چوبــک به  مثابــۀ »ادبیــات متعهــد«ی هســتند کــه در 
تــلاش بــرای تغییــر وضــع موجــود از طریــق »کنــش  ـ گفتــار« رفتــار می کننــد؛ جایی  کــه گفتمــان 
ادبــی به  مثابــۀ یــک »دگرفضــای جانبــی« در مواجهــه بــا فضــای غالــب متأثــر از گفتمــان غالــب بــه 

دنبــال »تغییــر« اســت. 

ایـن مقالـه از حمایـت مالـی هیـچ نهـاد یـا مرکـز آموزشـی و یـا طـرح پژوهشـی 
مصــوب اســتفاده نکــرده اســت
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Abstract
One outstanding feature of Sadegh Chubak’s works is his emphasis on heterotopic 
and abnormal spaces of society. The choice of places such as the morgue, brothel, 
stable, and cattle shed as the abode of fictional characters, who are mostly 
prostitutes, outcasts, poor and destitute is a distinctive feature of his work. Using 
an interdisciplinary approach, this article analyzes Chubak’s fictional spaces from 
the perspective of Michel Foucault’s concept of heterotopia. Then, through the lens 
of feminist critical discourse analysis as a method for examining women’s identities 
within such spaces, the article shows the ways in which Chubak’s fictional works are 
heterotopic spaces of resistance and struggle in that they depict heterotopic spaces 
of deviation and representation of female identity and gender. Indeed, the author, 
through the depiction of these spaces, aims to criticize and condemn the society that 
has caused the growth and emergence of social anomalies and discrimination against 
women as well as the ideological naturalization of these inequalities.
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