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چکیده 
ــه  ــر دوران ب ــنجیِ ژیلب ــر روش اسطوره س ــز ب ــا تمرک ــا ب ــت ت ــر آن اس ــر ب ــش حاض پژوه
ــی  ــئلۀ اصل ــردازد. مس ــی بپ ــی و کُهن الگوی ــاختار های آیین ــینما و س ــرمِ س ــۀ فُ ــی رابط بررس
ــا فُرم هــای  ــا چــه فراینــدی ب تحقیــق ایــن اســت کــه نیروهــای برســازندۀ تخیــل و ادراک، ب
ــای  ــی از کارکرده ــۀ نوع ــا به  مثاب ــن فراینده ــد ای ــر می رس ــه نظ ــوند. ب ــر می ش ــری درگی بص
ــتند؛  ــر هس ــی درگی ــتا و کُهن الگوی ــت، ایس ــای ثاب ــا الگوه ــل ب ــینما، از قب ــناختي س زیبایی ش
ــو و  ــای هم س ــده  ای  از نیروه ــه و درهم تنی ــای آمیخت ــاکردن، فض ــشِ تماش ــه کُن ــوی ک به  نح
متضــاد را پدیــد مــی آورد کــه از یک ســو، بــا ســاختارهایِ بیرونــی ماننــد نظام هــای اجتماعــی 
ــی همچــون  ــا نظام هــای درون ــد ب و جهان زیســت های تماشــاگران و از ســوی دیگــر، در پیون
ــه روش  ــش ب ــت. پژوه ــر اس ــی درگی ــای اخلاق ــا و باوره ــا، ارزش ه ــا، نماده کُهن الگوه
توصیفــیـ تحلیلــی انجــام و داده هــا از منابــعِ کتابخانــه ای گــردآوری شــده اســت. تأمــلات بــر 
ــه  ــط را ب ــن رواب ــرف، نشــان داد کارکردهــای زیبایی شــناختیِ فُرمیــک، ای ــۀ ب ــمِ مرثی روی فیل
فضایــی هم آمیختــه، تنشــی و ســیاّل تبدیــل کــرده اســت؛ به گونــه ای کــه ارزش هــا و مفاهیــم 
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مقدمه
ــی در  ــه عوامل ــه چ ــاص دارد ک ــن اختص ــه ای ــر ب ــای بش ــی از کاوش ه ــش مهم بخ
ــق و  ــاختنِ منط ــک در س ــد و کدام  ی ــر او بوده ان ــه تفک ــکل دهی ب ــال ش ــخ در ح ــول تاری ط
الگویــی کــه توانســته باشــد در طــول ســالیان در فکــر اقــوام و مردمــان کار کنــد، مؤثــر واقــع 
ــا  ــه م ــاطیر ب ــای ازپیش موجــودی همچــون اس ــا الگوه ــع ب ــاختار جوام ــۀ س ــده اند. مقایس ش
ــی  ــر و عوامل ــه از عناص ــد؛ بلک ــطوره نمی آی ــود اس ــاً از خ ــق، صرف ــن منط ــه ای ــد ک می گوی
ــع  ــوام و جوام ــتِ اق ــا زیس ــد و ب ــی دارن ــه هایِ تاریخــی و اجتماع ــه ریش ــود ک ــی می ش ناش

ــد. ــر بوده ان درگی
در هــر ملّتــی، یــک ناخــودآگاهِ جمعــی حاضــر اســت کــه براســاس آنچــه یونــگ1 
بیــان مــی دارد، شــامل ناخــودآگاه فــردی افــراد نیــز هســت و ســیری را براســاس تجربه هــای 
مشــترک جمعــی طــی کــرده اســت؛ به  نحــوی کــه تجربه هــای مشــترک، ناخــودآگاه جمعــی 
را شــکل داده و جوهــری را پدیــد آورده انــد کــه فرهنگــی و تاریخــی اســت. نمادهــا و تصاویــر 
جمعــی در ایــن جوهــرِ بی شــکل حاضرنــد و روایت هــای اســطوره ای، افســانه ای و رفتارهــای 
ــان  ــن جه ــای ای ــقِ پدیده ه ــو و منط ــد. الگ ــکل می   دهن ــر ش ــن جوه ــه ای ــی ب ــی و جمع آیین
ــت  ــی اس ــۀ ابژه های ــا به  مثاب ــن الگوه ــا ای ــع ب ــود. جم ــان می  ش ــی بی ــن بنیان ــای چنی ــر مبن ب
کــه پدیده هــای جهــان را ادراک می کنــد. همچنیــن ایــن منطــق، آگاهانــه و ناخودآگاهانــه، در 
رفتارهــا، تصمیم هــا، نگرش هــا، قضاوت هــا و خواســته هایِ مــردم یــک ملــت بــروز و تجلــی 
ــقِ  ــدِ منط ــو برآین ــد از یک س ــر می گذران ــت از س ــک ملّ ــه ی ــه تاریخــی ک ــد؛ آن  چنان ک می یاب
جمــع اســت و از ســوی دیگــر پیوســته در حــال شــکل دهی مجــدد بــه آن اســت. ایــن رونــد 
شــاملِ آن چیزهایــی اســت کــه از گذشــته بــه افــراد درون فرهنــگ رســیده و آنچــه در زمــانِ 
ــا،  ــا، تحقیره ــا، شکســت ها، غروره ــۀ پیروزی ه ــتند، در نتیج ــۀ آن هس ــالِ تجرب ــون در ح اکن
بالندگی هــا و ســرکوب ها همــواره در یــک جوهــر مشــترک کــه همانــا ذهنــی و ســوبژکتیو و 
در عیــن حــال نیــرو و عامــل کُنش هــا و اعمــال آدمیــان اســت، حاضــر اســت؛ زیــرا تجربیــات 
ــن،  ــت و معی ــدی ثاب ــن و قواع ــۀ قوانی ــی را به  مثاب ــم کل ــرور مفاهی ــی به  م و احساســات جمع
ــن  ــا ای ــد. ب ــا آن می اندیشــد، شــکل می ده ــع ب ــه جم ــه ســاختاری ک ــد و ب ــدی می کن قاب بن
همــه، شــکل گیری نظامــی کــه افــراد یــک جامعــه درون آن می اندیشــند، هرگــز حساب شــده 
ــدارد،  ــی ن ــی و عین ــروز بیرون ــلًا ب ــه کام ــام ک ــن نظ ــش برنامه ریزی-شــده نیســت؛ ای و از پی
انعکاســی از ناخــودآگاهِ جمعــی و تجربه هــای مشــترک جمــع اســت. »همان  گونــه کــه 
می تــوان از مطالعــۀ ســاختمان زبــان بــه دســتورِ درونــی آن رســید، از مطالعــۀ اســاطیر ملّت هــا 
ــان  ــزی را پنه ــا آن چی ــع ب ــه جم ــت ک ــی دســت یاف ــه ســاختِ منطــق و ذات ــوان ب ــز می ت نی
ــان و نحــوِ  ــه ایــن دلیــل کــه اســطوره دســتور زب ــان می کنــد« )مســکوب 1394: 34(؛ ب ــا بی ی
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مشــخصی دارد. اســطوره از منطقــی عــام و کلــی  پیــروی می کنــد کــه بــر رابطــۀ ناخودآگاهــیِ 
انســان بــا اعمــالِ آگاهانــۀ او اســتوار اســت.

ــن اســطورۀ  ــاختار آیی ــۀ س ــا مطالع ــا ب ــر آن اســت ت ــه ب ــن مقال ــه، ای ــن مقدم ــا ای ب
بــاروری، بــر پیکــرۀ فیلــم ســینماییِ مرثیــۀ بــرف، بــه ایــن موضــوع بپــردازد کــه: 1. چگونــه 
نظــم آییــن، مــا را بــه الگــویِ کُنش هــای جمعــی رهنمــون می شــود و 2. فُــرمِ ســینما چگونــه 
می توانــد ایــن الگوهــا را عیــان کنــد. فــرض مــا ایــن اســت کــه شــکل اجــرای آیین هــا کــه 
ــد؛  ــع آن را از ســر می گذران ــه جم ــی اســت ک ــانِ تجربه های ــی بی ــن دارد، به  نوع ــایِ نمادی مبن
درنتیجــه بــه نظــر می رســد بــرای شــناخت جوهــری کــه محــرکِ کُنش هــای جمعــی باشــد، 
ــی و  ــای فرهنگ ــرایط و زمینه ه ــی، ش ــتۀ اجتماع ــای زیس ــان در تجربه ه ــت هم زم لازم اس
نیــز در ارزش هــای بنیادیــن اخلاقــی و دینــی جامعــه دقیــق شــد. ســینما همزمــان کــه هنــری 
جمعــی اســت، فردیــت تک تــک مخاطبــان خــود را درگیــر می کنــد. ایــن درگیــری بی گمــان 
ــر  ــه یکدیگ ــی ب ــودآگاه و ناخودآگاه ــایِ خ ــه در آن نیروه ــت ک ــه اس ــی هم آمیخت در فضای
ــر  ــه شــمار مــی رود کــه در آن تصوی ــن ب ــن منظــر خــود نوعــی آیی ــد. ســینما از ای می پیوندن
ــن  ــل ای ــد. حاص ــر می آمیزن ــا یکدیگ ــده ب ــروی برانگیزانن ــۀ نی ــال به  مثاب ــاده و خی ــۀ م به  مثاب
آمیختگــی نوعــی دگردیســی اســت کــه از فُــرمِ ســینمایی، فُرم هــای متنــوع دیگــری همچــون 
ــه ای  ــوان بســتر مطالعــه، نمون ــن اســاس به  عن ــر ای ــد. ب ــدن تماشــاگر را می آفرین عواطــف و ب
ــببِ  ــه به  س ــت ک ــده اس ــاب ش ــطوره ای انتخ ــی و اس ــۀ آیین ــا درون مای ــینمایی ب ــار س از آث
ــۀ  ــرم، ســنجه هایی مناســب را جهــت بررســی فرضی ــده و فُ ــث ای ــی از حی ــایِ روای ویژگی ه

ــد.  ــرار می ده ــا ق ــار م در اختی

اهمیت و محدودۀ پژوهش
ــته ای  ــات بین رش ــام مطالع ــی در انج ــای اصل ــه ضرورت ه ــی ازجمل ــرۀ مطالعات پیک
ــی  ــاد گوناگون ــری اش، ابع ــت هن ــه به  ســبب ماهی ــوان بســتری مناســب ک اســت. ســینما به  عن
را شــامل می شــود، می توانــد نمونه هــای مناســبی را در اختیــار ایــن نــوع از مطالعــات 
ــای علمــی و  ــنِ ضرورت ه ــا درنظرگرفت ــه ب ــث ک ــن حی ــد. پژوهــش حاضــر از ای ــرار بده ق
نظــری می کوشــد رویکــردی نقادانــه و تحلیلــی بــه کارکردهــای زیبایی شــناختی فُــرم  در نــوع 
خاصــی از ســینما داشــته باشــد، می توانــد چشــم اندازی متفــاوت بــه مطالعــاتِ مشــترک میــان 

ادبیــات و ســینما بگشــاید.

پیشینۀ انتقادی بحث 
ــینما،  ــژه در س ــری به  وی ــاختارهای هن ــطوره ای و س ــاختارهای اس ــۀ س ــۀ رابط مطالع
ــن مطالعــات  ــب آن انجــام شــده اســت. ای ــه ای اســت کــه پژوهش هــای بســیاری در قال زمین
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غالبــاً اســطوره را به  مثابــۀ یــک ســرمتن و الگــوی ســاختاری در نظــر گرفته انــد و بــه مطالعــۀ 
فیلمنامــه و عناصــر روایــیِ آن پرداخته انــد کــه از آن میــان می تــوان بــه مقالــۀ »بازتــاب اســطورۀ 
ــتان  ــا و داس ــید رهنم ــیاوش در تخت  جمش ــم س ــر دو فیل ــه ب ــا تکی ــاهنامه، ب ــیاوش در ش س
ســیاوش از کیمیاگــروف«، نوشــتۀ حمیــرا علیــزاده )1394( و مقالــۀ »گــذر قصــه ای اســطوره ای 
بــه خوانشــی فیلمیــک: یــک بررســی تطبیقــی«، نوشــتۀ ایلمیــرا دادور و حمیدرضــا رحمت جــو 
)1392( اشــاره کــرد. ایــن دو مقالــه بیشــتر رویکــردی ادبــی و روان شــناختی اتخــاذ کرده انــد؛ 
به طوری کــه مســئلۀ اصلــی ایــن پژوهش هــا، درک طــرز تفکــر پیچیــدۀ انســان مــدرن اســت. 
ــه  ــینما توج ــن در س ــرد آیی ــه کارب ــه ب ــه  چشــم می خــورد ک ــز ب ــی نی ــن، مطالعات ــن بی در ای
ــرد  ــه کارب ــی ب ــران: نگرش ــینمای ای ــی در س ــگ بوم ــای فرهن ــه »انگاره ه ــته اند؛ از جمل داش
آییــن و اســطوره در فیلم هــای بهــرام بیضایــی« از تــورجِ نــوروزی )1374( کــه ارائــۀ رهیافتــی 
ــر  ــی تصاوی ــۀ تطبیق ــۀ »مطالع ــت. مقال ــی اس ــذر مردم شناس ــاز از رهگ ــیِ فیلمس ــه جهان بین ب
تخیلــی فیلمنامــۀ پســتچی و نمایشــنامۀ ویتســک براســاس نظریــۀ تخیل شناســانۀ ژیلبــر دوران« 
ــش  ــرات نق ــه تأثی ــر دوران، ب ــۀ ژیلب ــاس نظری ــران )1398(، براس ــزاده و دیگ ــرا علی از حمی
ــد  جامعــه و الگوهــای فرهنگــی همچــون نمادهــا و اســطوره ها، در ایجــاد یــک فضــای جدی
در آثــار اقتباســی پرداختــه اســت. بــا وجــود ایــن بــه نظــر می رســد رویکــردی جامع تــر کــه 
ــد و  ــرد کــه به  صــورت تعاملــی عمــل کن ســاختارها و نظام هــای برســازنده ای را در نظــر بگی
ــر مــورد توجــه پژوهش هــای  ــروز کنــد، کمت ــر اجتماعــی ب ــۀ یــک هن در بســتر ســینما به  مثاب

دانشــگاهی بــوده اســت. 

چهارچوب نظری و روش تحقیق
اسطوره ســنجی نوعــی نقــد و مطالعــۀ اســطوره ای بــا تأکیــد بــر اســطوره های اولیــه، 
ــری،  ــر هن ــم اث ــرای فه ــه ب ــاور اســت ک ــن ب ــر ای ــنجی ب ــی اســت. اسطوره س ــل و قُدس اصی
بایســتی اســطورۀ آن را جســتجو کــرد و یافــت )عباســی 1390: 61(؛ چراکــه  ارتباطــی دوســویه 
میــان هنــر به  مثابــۀ پدیــده ای اجتماعــی و اســطوره برقــرار اســت. بــه همــان انــدازه کــه جامعــه 
ــنجی  ــت. روش اسطوره س ــد اس ــه در پیون ــا جامع ــز ب ــطوره نی ــت، اس ــر اس ــطوره متأث از اس
ژیلبــر دوران، ابتــدا بــه شناســایی مضامیــن، بن مایه هــا و عناصــری می پــردازد کــه واحدهــای 
معنایــی را در یــک گفتمــان، اســطوره ای می کننــد؛ ســپس روابــط میــان ایــن عناصــر را بررســی 
ــی آن  ــای معنای ــه واکاوی نظام ه ــن، ب ــطورۀ کلانِ مت ــخیص اس ــا تش ــت ب ــد و درنهای می  کن

ــق 1393: 6(. ــور و نامورمطل ــردازد )عوض پ می پ
ــاری  ــه ی ــاده 1400: 69(. ب ــت )الی ــطوره اس ــی اس ــرار و بازگوی ــع تک ــن درواق آیی
اســطوره، جهان هــای نمادینــی ســاخته می شــود کــه تضــاد میــان واقعیــت و داســتان 
ــای  ــی، بافت ه ــریِ بزرگ ــر هن ــر اث ــود )Von Rensburg 2021: 113( و در ه ــکار می ش آش
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ــه  ــاطیر جامع ــازی اس ــه دوباره س ــه، ب ــل جامع ــاختارهای تخی ــا س ــزی ب ــطۀ درآمی ــر به  واس اث
می پردازنــد )Durand 1979: 169(؛ درنتیجــه بــرای درک و شــناخت عمیــق هــر فرهنگــی، لازم 
اســت ابتــدا در اســاطیر آن فرهنــگ، دقیــق شــد. »اســطوره وســیله ای اســت بــرای معرفــت بــه 
تاریــخ و فرهنــگِ خــود اســاطیر، و حتــی معرفــت بــه جهــان ذهنــی ای کــه انســان امــروز در 
آن بــه ســر می بــرد.« )مســکوب 1394: 21( اســطوره ها بــه مــا الگویــی از گذشــته، بــرای فهــمِ 
انســانِ معاصــر ارائــه می دهنــد؛ از ایــن  رو، یکــی از راه هــای فهــم انســان از جهــان، روشــی اســت 
کــه می کوشــد بــا جســت وجو در ریشــه های تاریخــیِ اســطوره، تــا حــد ممکــن آن را عقلانــی و 
منطقــی کنــد؛ ایــن روش، اســطوره را تاریخــی می دانــد کــه بــا انبــوه قصه هــا و افســانه ها درآمیختــه 
اســت و بیرون  کشــیدنِ اســطوره از افســانه و نیــز شــناخت عناصــر تاریخــی آن، دســت یابی بــه فهــم 
عمیق تــر اســطوره و معنــای تاریخــی آن اســت. بــا ایــن  همــه، اســطوره را ضمیــر ناخــودآگاه جمــع 
ــی  ــدۀ زندگ ــد انعکاس دهن ــد )Jung 1988: 37 ( و می توان ــی می کن ــترک جمع ــای مش و تجربه ه

.)Tylor 1889: 16( اجتماعــی، نیازهــا، باورهــا و اعتقــادات جمــع باشــد
از ســوی دیگــر اســطوره به  ســبب ماهیــت معنــوی خــود بــه ادیــان تکامل یافتــۀ پــس 
از خــود راه یافتــه اســت و درنتیجــه هنگامــی کــه از اســطوره ســخن می گوییــم، »ناخــودآگاه بــه 
ــگ  ــی از فرهن ــا جنبه های ــکوب 1394: 20(؛ ی ــم« )مس ــه کرده ای ــز توج ــن نی ــی از دی جنبه های
ــه را  ــن نکت ــم. ای ــن در ســاختن آن نقشــی اساســی داشــته اســت، در نظــر گرفته ای ــه دی را ک
ــل،  ــاور دومزی ــه ب ــرد. ب ــال ک ــد دنب ــیوه ای نظام من ــل به  ش ــات ژرژ دومزی ــوان در نظری می ت
ــرار دارد.  ــاه ق ــی پادش ــرد، یعن ــن ف ــار تواناتری ــوی در اختی ــروی معن ــاطیری نی ــان اس در جه
ــان و  ــرو مادامــی کــه همــراه جنگجوی ــن نی ــزد پادشــاهان اســت. ای ــزدی ن ــرّه ای در اوســتا، ف
فرماندهــان باشــد، پیــروزی از آنِ آن هاســت )آمــوزگار 1380: 55(؛ پــس فرماندهــان و ســربازان 
ــرار  ــه برق ــت را در جامع ــش و امنی ــت، آرام ــاه اس ــزد پادش ــه ن ــوی ک ــی معن ــدد نیروی به  م
می کننــد. برکــت در کشــت وکار، حاصــل ایــن امنیــت و آبادانــی اســت. ایــن آییــن ســه گانه در 
اندیشــۀ هندواروپایــی به  مــرور زمــان، بــا اعتقــادات دینــی می آمیــزد؛ چنان کــه نیــروی معنــوی 
ــتوانۀ  ــا، پش ــکل دع ــرو به  ش ــن نی ــی ای ــود و همراه ــول می ش ــان مح ــه روحانی ــاهان ب پادش
ــادآور  ــاه، به  ترتیــب ی ــال در »اوســتا، دعــا، کارد و گی ــوان مث ــگاوران اســت؛ به  عن ــروزی جن پی

وظیفــۀ روحانیــان، جنــگاوران و کشــاورزان اســت« )مســکوب 1394: 43(.  
در بینــش اســاطیری مردمــان بین النهریــن، آییــن نوعــی کُنــش اســت کــه می کوشــد 
خویشــکاری ســه گانۀ طبقــات اجتماعــی را به  شــیوه ای نمادیــن بــه آن هــا بازگردانــد. در نظــام 
ــگاوران؛  ــکاری جن ــردن و خویش ــان؛ قربانی ک ــکاریِ روحانی ــا، خویش ــش و دع ــی نیای آیین
گذشــتن از چیــزی ارزشــمند و خویشــکاری پیشــه وران، بــاروری و برکــت اســت. همچنیــن در 
بینــش اســاطیری، گنــاه موجــب بــلا و آشــوب اســت. جمشــید به  ســببِ گنــاه، فــرّه ایــزدی را 
از دســت می دهــد )آمــوزگار 1380: 55(؛ دروغ نیــروی معنــوی را از جمشــید ســلب می کنــد 
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و نقــضِ عهــد و پیمــان کــه کارِ دشــمن اســت، قــدرت جســمانی را از جنــگاوران بازمی ســتاند 
ــد.  ــار می آی ــه ب ــه خشکســالی ب ــه اســت ک و این گون

جدول 1. بازنمایی کنش های اجتماعی در آیین )نگارندگان، 1402(

کنش های سه گانۀ 
اجتماعی

اجرای آیینینمادهاطبقات اجتماعی

نیایش واره، آوازکلمه، پوشش و البسه، اشیای مقدسروحانیان

قربانی، ریختن خونشمشیر، خون، حیوان، انسانجنگاوران

گیاه، خاک، چشمه، باد، خورشید، ماه، کشاورزان
رودخانه

پاشیدن آب بر روی زمین و 
نیایشگران

ــر و ذات آن  ــد، جوه ــی کن ــت را بازنمای ــه واقعی ــش از آنک ــن »بی ــاختار آیی ــا س ام
ــطو 1394:  ــل از ارس ــه نق ــکنر، ب ــد« )ش ــه می ده ــی از آن ارائ ــد و الگوهای ــکار می  کن را آش
ــد اســت کــه در آن آشــوب  ــن، نوعــی نگــرش غایت  من 11(؛ درنتیجــه اندیشــۀ برآمــده از آیی
ــراری تعــادل  ــعِ آن ضــرورت برق ــی اســت کــه رف و برهم  خــوردن نظــمِ موجــود، نتیجــۀ علت
دوبــاره اســت؛ بنابرایــن خشکســالی پیامــدِ عمــلِ گناه آلــودی اســت کــه بــرای رفــعِ آن بایســتی 
عمــل یــا کنشــی صــورت پذیــرد کــه همانــا قربانی کــردن چیــزی ارزشــمند اســت. ایــن آییــن 
ــن   ــازِ آن، در آیی ــن معــادل آب اســت کــه نی ــنِ اشــک و همچنی ــنِ خــون، ریخت معــادلِ ریخت

ــت. ــالی اس ــیدنِ دورانِ خشکس ــای به  پایان  رس ــد و تمن ــی، امی باران خواه

گفتمانِ آمیخته
جلوه هــایِ مــادیِ آییــن، از بنیانــی می گوینــد کــه آییــن بــر آن اســتوار شــده اســت. 
ایــن بنیــان اگــر چــه روحــی اســت کــه آییــن از آن جــان گرفتــه اســت؛ امــا هرگــز مقــدم بــر 
خــود آییــن نیســت. آییــن و جوهــر آن، فضایــی آمیختــه از نــور و تاریکــی را نظــام می بخشــند 
ــار  ــزد« )به ــن و هرم ــر و »اهریم ــر و ش ــای متضــاد همچــون خی ــو نیروه ــه در آن از یک  س ک

1398: 40( حاضرنــد و از ســوی دیگــر امــکانِ درنــگ بــر نبــرد میــان آن هــا وجــود دارد.
ــی و  ــی بینابین ــای فضای ــتا )Vayu( به  معن ــوی و در اوس ــان پهل ــو )Wa`y(  در زب وای
مــرزی میــان تاریکــی و روشــنایی اســت؛ مــرزی کــه در آن اهریمــن و هزمــرد همزمــان حاضــر 
ــد  ــز نامیده ان ــاد نی ــزد ب ــگ و ای ــزد جن ــو را ای ــا یکدیگــر در تنــش هســتند. از ســویی وای و ب
)بهــار 1398: 40( کــه زندگــی و بهجــت بــه ارمغــان مــی آورد. وایــو از ایــن حیــث چهــره ای 
ــی اســت  ــن دم ــا آن آغــاز شــده، و آخری ــه زندگــی ب ــی اســت ک ــن دم ــه  دارد؛ او اولی دوگان
ــو در  ــه همــراه مــی آورد. جنبه هــای زندگی بخــش و مرگ آفریــن وای ــا خــود ب کــه مــرگ را ب
ــرای جنبه هــای نیــک وایــو قربانــی می دهــد )آمــوزگار  کنــار هــم جمــع آمده انــد و هرمــزد ب



123مقایسۀ فضای گفتمانی در ساختارِ آیین و فُرمِ سینمایی براساس نظریۀ اسطوره سنجی ژیلبر دوران... /

  .)30 :1380

جدول 2. مقایسۀ جنبه های معنوی و مادیِ آیین )نگارندگان، 1402(
خودآگاهناخودآگاه

دینآییناسطورهنمادها

تصاویر تکرارشده در 
فرهنگ ها

طرح واره ها

معنای مشخص و ثابتی 
دارند.

روایتی بر مبنای نمادها

داستان، قصه، افسانه، حکایت

اجرای روایت اسطوره

آمیخته با زندگی روزمرۀ 
مردم

تجلیِ اسطوره در فرهنگ

رابطۀ مناسک با باورها

رابطۀ شکلِ مناسک دینی  با 
آیین های فرهنگی

ــیاّل  ــا و س ــه پوی ــرد ک ــر می گی ــی در نظ ــه ای از نیروهای ــاختارها را مجموع ــر دوران س ژیلب
هســتند )عباســی 1390: 48(. در آییــن   اســطورۀ بــاروری، وایــو بــا تمامــی جنبه هــا و نیروهــای 
ــارش و  ــد ب ــت و امیّ ــی طبیع ــاری و بی جان ــت. بی ب ــر اس ــرّ حاض ــر و ش ــم از خی ــود، اع خ
جان بخشــیِ دوبــاره، دو جلــوۀ متضــاد وایــو هســتند کــه در نظــم آیینــی و اجتماعــی، خــود را 
آشــکار می کننــد؛ درنتیجــه وایــو، بیانگــرِ فضایــی گفتمانــی، دیالکتیــک و آمیختــه از نیروهــای 
نیــک و پلیــد اســت. فضایــی کــه آرامــش اش را بحــران و خطــا بــه آشــوب کشــیده اســت و 
آییــن می کوشــد بــا آگاهــی و پذیــرش خطــا، بــا پرداخــت هزینــه و بــا حفــظ امّیــد، روشــنایی 

و حیــات را از نــو برقــرار کنــد. 

مدل 1. تعامل نظام  های آیینی، تصویری و اجتماعی )نگارندگان، 1402(
نمادها: باد، باران، آتش، 

خشکی، آب
عناصر سینمایی: فُرم  ـ 

محتوا

قراردادها: قوانین، 
چهارچوب ها، 

سلسله مراتب

ــا  ــا ب ــون نماده ــی، همچ ــولات ذهن ــلات و مق ــه تخی ــت ک ــی اس ــن فضای در چنی
به  نحوی  کــه فرهنــگ جلــوه و  از زندگــیِ روزمــره در اجتمــاع می آمیــزد؛  نشــانه هایی 

ــود.  ــه می ش ــک جامع ــردم ی ــای م ــا و ازرش ه ــی از باوره صورت
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دربارۀ مرثیۀ برف
ــتمی،  ــل رس ــی جمی ــه کارگردان ــی ب ــر( )1383(، فیلم ــیونی به  ف ــرف )ش ــۀ ب مرثی
تهیه کنندگــی ســیداحمد میرعلائــی و نــگارش شــعله شــریعتی اســت. در شناســنامۀ اثــر آمــده 
کــه رضــا میرکریمــی به  عنــوان مشــاور در کنــار عوامــل حضــور داشــته اســت. فیلــم محصــول 
ــی فجــر،  ــوده و در بیست وســومین جشــنوارۀ بین الملل ــراق ب ــران و ع مشــترک  دو کشــور ای
موفــق بــه دریافــت ســیمرغ بلوریــن بهتریــن کارگردانــی شــده اســت. در ســال 2005، به  عنــوان 

نماینــدۀ ســینمای عــراق بــه آکادمــی اســکار راه یافــت.
ــری  ــن دخت ــی اســت. روژی ــن بووکه باران ــی از آیی ــن فیلــم صحنه های ســکانس آغازی
ــا  ــن صحنه ه ــان اســت، ضمــن ای ــزدش ژی ــرای بازگشــت نام ــت انتظــار او ب ــم روای ــه فیل ک
معرفــی می شــود. دو ســال اســت کــه در آبــادی، بــاران نباریــده و خانــوادۀ روژیــن در ســختی 
ــیلۀ  ــا را به  وس ــد. او نامه ه ــه می نویس ــن نام ــرای روژی ــان ب ــده اند. ژی ــار ش ــتی گرفت و تنگدس
کاک ســعید بــه دســت روژیــن می رســاند؛ امــا پــدر روژیــن ناگهــان تصمیــم می گیــرد روژیــن 
ــی همســرش را از دســت داده  ــی دارد. به  تازگ ــی خوب ــق اوضــاع مال ــد. فای ــق بده ــه فای را ب
ــدر  ــم پ ــادر اســت. التماس هــای روژیــن در تصمی ــال م ــه دنب ــرای ســه فرزنــدش ب و حــالا ب
ــه دیــدارش خواهــد آمــد. در روز موعــد،  ــه او پیغــام می دهــد کــه ب ــان ب ــر نمی گــذارد. ژی اث
ــه  ــد ک ــن می گوی ــه روژی ــت. او ب ــده اس ــر ش ــرار حاض ــر ق ــعید س ــان، کاک س ــای ژی به  ج
ژیــان او را فرســتاده تــا او را نــزد ژیــان ببــرد. روژیــن در نیمــۀ راه متوجــه دروغِ کاک ســعید 
ــد. وارد  ــازه می رس ــکان ت ــادی و م ــک آب ــه ی ــذرش ب ــپس گ ــد. س ــرار می کن ــود و ف می ش
ــرار اســت،  ــی اســت کــه آن شــب ق ــه درویــش جوان ــه متعلــق ب ــه می شــود. خان ــن خان اولی
چله نشــین بــرای رســیدن بــه مرتبــه ای از روحانیــت باشــد. مــرد جــوان، روژیــن را در خانــه 
پنــاه می دهــد؛ امــا خــودش شــب را در ســرما در حیــاط خانــه صبــح می کنــد. صبحــدم زنــی 
ــزرگ  ــرای ب ــد. زن ب ــرون می آی ــرد بی ــۀ م ــه از خان ــد ک ــن را می بین ــادی روژی ــی آب از اهال
آبــادی، خبــر می بــرد. ژیــان و پــدر روژیــن از راه می رســند و درگیــری رخ می دهــد. 
ــادی  ــا بــرای دیــدن ژیــان از آب روژیــن ابتــدا می گویــد کــه کاک ســعید باعــث شــده اســت ت
ــه قســم  خوردن می  رســد، کاک ســعید قســم دروغ  ــت ب ــه نوب ــی ک ــی هنگام خــارج شــود؛ ول
ــم خوردن  ــند، از قس ــعید را بکُش ــان، کاک س ــدر و ژی ــه پ ــرس اینک ــن از ت ــورد و روژی می  خ
ــان کامــلًا از  ــر می  کنــد و باعــث می  شــود ژی ــاع، وضعیــت او را بدت ــد. ایــن امتن ــاع می  کن امتن
ــردم  ــد. م ــن صرف نظــر می کن ــا روژی ــم از ازدواج ب ــق ه ــد. ازســویی فای ــت کن او قطــع محب
ــد؛  ــرد می کنن ــوادۀ او را ط ــن، خان ــر روژی ــتِ س ــا پشُ ــا و تهمت ه ــر بدگویی ه ــادی به  خاط آب
به  گونــه  ای کــه شــرایط بــرای خانــواده از قبــل هــم بدتــر می شــود. عاقبــت روژیــن نــزد فایــق 
مــی رود و بــه او می گویــد دیگــر مهــری بــه ژیــان نــدارد و می خواهــد بــا فایــق ازدواج کنــد. 
ــان کــه پشــیمان  ــل از عقــد، ژی ــرد. کمــی قب ــدن می گی ــرف شــدیدی باری در روز عروســی، ب
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شــده اســت، بــا کمــک یکــی از دوســتانش، بــه دروغ بــه فایــق می گویــد کــه روحانــی  ای کــه 
قــرار بــود خطبــه را بخوانــد، بیمــار شــده اســت و آن هــا بایــد بــه آبــادی مجــاور برونــد. بــرف 
ــراز  مســیر را ســفیدپوش کــرده اســت. ناگهــان کولاکــی از راه می رســد. بهمــن عظیمــی از ف
ــش،  ــا آرام ــن. او ب ــد؛ جــز روژی ــد. همــه می گریزن ــن حرکــت می کن کوهســتان به  ســوی پایی
درحالی کــه به جــای تــرس و حیرتــی کــه همــه را برآشــفته، بــر چهــره اش شــادی نشســته، رو 

ــرد. ــوش می گی ــن را در آغ ــاید و بهم ــم می گش ــت ها را از ه ــتد، دس ــوه می ایس ــه ک ب

بحث و بررسی 
ــا عناصــر  ــا ب ــم تنه ــا فیل ــم اســت؛ ام ــن کارکــرد فیل اگرچــه زیبایی شناســی، مهم تری
ســینمایی، ازجملــه انتخــاب قاب هــا، میزانســن، موســیقی، حرکــتِ دوربیــن و تدویــن نماهــا 
ــر از  ــذارد، فرات ــب می گ ــر مخاط ــر ب ــوان هن ــینما به  عن ــه س ــری ک ــود. تأثی ــاخته نمی ش س
ــلِ  ــذاری  به  دلی ــن اثرگ ــم ای ــش دارد. بخــش مه ــرم آن نق ــاخت فُ ــه در س عناصــری اســت ک
ــا  ــی3 را ب ــادی2 و جهــانِ ذهن ــانِ جهــانِ م ــدِ می ــلِ حرکــت1 اســت. حرکــت، پیون وجــودِ عام
ــر متحــرک  ــادی، جهــان تصاوی ــد؛ چراکــه »جهــان م ــرار می کن ــر ســینمایی برق جهــانِ تصاوی
ــد،  ــا کرده ان ــر تماش ــه مخاطــب را درگی ــان ک ــد همزم ــه قادرن ــی 1400: 39( ک اســت« )مارات
ــادی، انســان در جمــع دیگــران  ــان م ــد. در جه ــد آورن ــن او پدی ــال را در ذه ــی از خی جریان
حاضــر اســت و هویــت او در حضــور جمــع معنــای واقعــی خــود را پیــدا می کنــد. در جهــان 
ــر  ــا تصاوی ــن او ب ــیند و ذه ــا می نش ــه تماش ــع ب ــراه جم ــان هم ــز انس ــینمایی نی ــر س تصاوی

درگیــر اســت. 
ــن  ــی و دورتری ــای ذهن ــن لایه ه ــواره عمیق تری ــینما هم ــه س ــت ک ــن  رو اس از همی
ابعــاد ناخــودآگاهِ فــرد را درگیــر می کنــد و از نظــام علت ومعلولــیِ تصاویــر، درنهایــت 
ادراکــی حاصــل می شــود کــه »زادۀ نیــروی آفریننــدۀ ذهــنِ تماشــاگر اســت« )احمــدی 1397: 
16(. نیــروی آفریننــدۀ ذهــنِ تماشــاگر نــه کامــلًا درون ذهــنِ او و نــه کامــلًا در جهــان تصاویــر 
ــا  ــر ب ــازوکارهای تصاوی ــه س ــت ک ــانی هایی اس ــا و همس ــۀ تضاده ــرو نتیج ــن نی ــت. ای اس
تجربه هــا، احساســات و اندیشــۀ تماشــاگر پدیــد می آورنــد و چنــان بــا شــیوۀ دیــدن هــر فــرد 
درگیــر اســت کــه به  تعبیــر کریســتین متــز، نمی تــوان هرگــز بــه تعینّــی واحــد در ســینما دســت 
یافــت یــا دســتور زبــان مســتقلی بــرای جهــان تصاویــر اســتخراج کــرد )احمــدی 1397: 174(؛ 
ــتند؛  ــاگر هس ــن تماش ــده در ذه ــروی آفرینن ــدۀ نی ــر به  جریان  آورن ــه تصاوی ــه اگرچ درنتیج
ــه نظــر می رســد یــک فضــای درنــگ4 کــه در آن ناخودآگاهــی  ــد آن نیســتند. ب امــا تنهــا مول

1 . Movement
2.  Objective
3.  Subjective
4 . The atmosphere of tension
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ــند؛  ــش باش ــده و آگاهی بخ ــروی آفرینن ــأ نی ــزد، منش ــرک می آمی ــر متح ــا تصاوی ــاگر ب تماش
فضایــی کــه در آن روح تاریــخ بــه شــکل تجربه هــا، یادهــا، خاطره هــا، نمادهــا و اســاطیر بــا 

ــد.  ــه و حاضرن ــرِ محــرک آمیخت ــی و تصاوی ــای بدن فُرم ه

از نظم آیینی تا نظم اجتماعی
ــود،  ــر می ش ــه در آن ظاه ــی  ای ک ــای آیین ــا ویژگی ه ــم ب ــۀ فضــای فیل ــت رابط اهمی
از حیــثِ نســبتی اســت کــه میــان ســینما و فرهنــگ برقــرار می شــود. ایــن موضــوع همچنیــن 
از آن جهــت اســت کــه شــباهت های ســاختاری میــانِ فیلــم به  مثابــۀ جهــان تصاویــر متحــرک 
 Von Rensburg) ــت ــرار اس ــنا برق ــریِ آش ــایِ تصوی ــرارِ نماده ــۀ تک ــوان زمین ــن به  عن و آیی
3 :2021). عنــوانِ مرثیــۀ بــرف، برگرفتــه از آیینــی کُهــن به  نــامِ ســوگینه خوانی اســت. ســوگ 
در اســاطیر، پیونــد مــرگ و رســتاخیر را بیــان مــی دارد. در مرثیــۀ بــرف، حضــورِ کهــنِ متــنِ 
ــی  ــک الگــو، کلیت ــۀ ی ــن ســوگ به  مثاب ــع آیی ــراه اســت. درواق ــم هم ــا فیل ــا ب ــا انته ســوگ ت
ــه  ــوگینه؛ بلک ــتِ س ــقِ روای ــا از طری ــو ی ــن الگ ــقِ ای ــا از طری ــد و نه  تنه ــکل می ده را ش
ــارِ اصلــی  به  واســطۀ عناصــر تصویــری و نمادهــایِ کُهن الگویــی تقویــت می شــود. درواقــع، ب
ــم،  ــم در فیل ــادیِ مفاهی ــوی و م ــادِ معن ــان ابع ــد می ــراری پیون ــی و برق پدیدارشــدنِ نظــم آیین
ــنتّ ها را  ــی و س ــای اخلاق ــنِ ارزش ه ــای کُه ــه از یک ســو بنیان ه ــاده ای اســت ک ــۀ م ــر پای ب
ــر را  ــال حاض ــی در ح ــای جمع ــه های رفتاره ــر ریش ــوی دیگ ــد و از س ــذاری می کن پایه گ
مــورد کاوش قــرار می  دهــد. ایــن ویژگــی بــا نماهایــی از آییــنِ بووکه بارانــی )عــروس بــاران( 

کــه خــود بــر پایــۀ همــان 

ــاده تر کلِ  ــی س ــه بیان ــود؛ ب ــان داده می ش ــم نش ــدای فیل ــود، در ابت ــرا می ش ــا اج کُهن متن ه
تیتــراژ، در قالــب یــک ســکانس، مــرور کاملــی از اجــرای آییــن و نمادهــای دخیــل در تمنــای 

بــاران اســت کــه

تصویر 1. نمایی از آیین  باران خواهی )مرثیۀ برف(
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 به    مثابــۀ عنصــر پیونددهنــدۀ جمــع و نیــز عامــل شــکل دهندۀ یــک ســاختار کلــی بــرای فیلــم 
ــد.  ــه نمایــش درمی آی ب

 نقــش ایــن آییــن هــم به  لحــاظ نمادهایــی کــه در آن عمــل می کنــد و هــم به  لحــاظ 
مفاهیــم عمیقــی کــه به  واســطۀ فُــرم اجــرا منتقــل می شــود، در نســبت بــا کلیــتِ فیلــم به  مثابــۀ 
ــر اســت. از ســوی دیگــر، شــادی و  ــه نظــام جهــان تصاوی ــا دروازۀ ورود ب ــن ی یــک کُهن مت
ــاد  ــه ای متض ــری، در رابط ــنِ دیگ ــنِ کُه ــر آیی ــون ه ــن، همچ ــن آیی ــنِ ای ــه در بط ــد نهفت امّی
ــک و  ــایِ تراژی ــدنِ جنبه ه ــب پدیدارش ــن موج ــه اســت و همی ــرار گرفت ــم ق ــتِ فیل ــا روای ب
ــه  ــه جزء پردازان ــم ک ــاز فیل ــتراتژیِ آغ ــی روشــن تر، اس ــه بیان ــن می شــود؛ ب ــری از آیی عمیق ت
به  مــرورِ مناســک آییــن باران خواهــی می پــردازد، مرجــعِ منطقــیِ دلالت هــای فیلــم را 
آشــکار می کنــد و نشــان می دهــد کــه تخیــلات فیلــم و هســتۀ تفکــری کــه نظــام کلّــی فیلــم 
و نظــام جهــانِ تصاویــر متحــرک را ســاخته اســت، از کجــا سرچشــمه می گیــرد. در اینجــا نظــمِ 
آییــن، »ضرورتــی کامــلًا ادبــی بــه  شــمار مــی رود کــه به  عنــوان یــک نظــام طبقه بنــدی و یــک 
چهارچــوب مشــخص بــرای خلــق اثــر در نظــر گرفتــه  شــده اســت« )نامورمطلــق 1386: 132(؛ 
ــرف،  ــاران، ب ــاد، ب ــی، همچــون ب ــان عناصــر طبیع ــی، هم ــم آیین ــازندۀ نظ ــه عناصــر س چراک
ــرد.  ــای آن شــکل می گی ــر مبن ــن باران خواهــی ب ــاه هســتند کــه آیی خشــکی، آب، آتــش و گی
ــر  ــا دیگ ــن ب ــدۀ آیی ــه پیونددهن ــن عناصــر ک ــن ای ــه مهم تری ــم داد ک ــان خواهی ــا نش در اینج

ــاد و آتــش هســتند.  ــم هســتند، ب نظام هــا در فیل

جلوۀ گفتمانی و دوگانۀ فضای آمیخته
ــکاریِ  ــا خویش ــت ب ــر اس ــر و ش ــه  ای از خی ــانِ آمیخت ــاد بی ــاطیری، ب ــش اس در بین
ــاران  ــزد ب ــتر، ای ــه تیش ــد و ب ــارور می کن ــا را ب ــو ابره ــار 1398: 40(؛ از یک  س ــه )به دوگان
ــز  ــرف نی ــۀ ب ــد. در مرثی ــا می کن ــه پ ــان و آشــوب ب ــاری می رســاند و از ســوی دیگــر طوف ی
ــرف،  ــه دارد؛ از یک ط ــره ای دوگان ــن، چه ــی آیی ــادی و طبیع ــی از عناصــر م ــۀ یک ــاد به  مثاب ب
ــیِ دارای  ــی ماورای ــر نیروی ــر، تداعی گ ــرف دیگ ــت و از ط ــی اس ــای طبیع ــدۀ ترس ه القاکنن
ــاد در انتهــای فیلــم، نقشــی تعیین کننــده اســت؛ آن  چنان کــه خاســتگاهِ اصلــیِ  شــعور. نقــشِ ب
ــاد همــان نیــروی  ــزدِ بادهــا و جنــگ( اســت. در فیلــم، ب ــو )ای نیــروی انتظام بخــشِ ایــزد وای
قهــاری اســت کــه ناگهــان کــولاک برپــا می  کنــد و بهمــن را پدیــد مــی آورد. در مدرســه، روژین 
ــود و  ــا خشــونت وارد کلاس درس می  ش ــدر ب ــد پ ــی بع ــد. کم ــی می کن ــی را نقاش ــوهِ برف ک
ــم  ــا در فیل ــاد، از اینج ــانه هایِ ب ــن نش ــد. اولی ــارج می کن ــه خ ــه از مدرس ــرای همیش او را ب
ــی  ــدِ ناف ــادِ »بن ــاد سرنوشــت انســان اســت. نم ــدا می شــود. از ســوی دیگــر ریســمان، نم پی
ــت« (Eliade 1952: 114). در  ــان اس ــن جه ــان در ای ــی انس ــب رهای ــدنش، موج ــه بریده  ش ک
برخــی فرهنگ هــا روســری یــا تکه پارچــه ای جــای ایــن نمــاد را می گیــرد. روژیــن هــر روز 
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ــه ســوی بیــرون می آویــزد و ایــن تنهــا وســیلۀ ارتبــاط او  روســری اش را از پنجــرۀ اتاقــش ب
بــا همــکلاس اش، بیــان اســت. در نمایــی از فیلــم، روســری را می بینیــم کــه بــادِ ملایمــی آن 
را در هــوا بــه رقــص و جنبــش درمــی آورد. ایــن نمــا، بارهــا بــه شــکل های مختلــف تکــرار 
ــه  ــزد و ب ــعید می گری ــت کاک س ــن از دس ــه روژی ــی ک ــه در سکانس ــوان نمون ــود؛ به  عن می ش
ســویِ آبــادی مجــاور مــی رود. اینجــا روســری همچــون بخشــی از بــدنِ روژیــن از او جــدا 
ــرد،  ــاه می ب ــۀ درویــش جــوان پن ــه خان ــاد می   جنبــد. هنگامــی کــه روژیــن ب شــده و همــراه ب

ــده می شــود. ــاد بازنمایان ــا توســط ب ــان و دریچه ه ــرگ درخت ــش ب ــا جنب ــه ب فضــای آمیخت
بــاد تنهــا عنصــری از طبیعــت اســت کــه مــادۀ آن از طریــقِ کُنــش آشــکار می شــود. 
درواقــع آنچــه در طبیعــت دیــده می شــود، خــودِ بــاد نیســت، بلکــه اثــرِ نیرویــی از آن اســت 
ــش،  ــعله های آت ــدنِ ش ــت افروخته  ش ــود. عل ــان می ش ــش در جه ــت و کُن ــب حرک ــه موج ک
بــاد اســت. بــاد اســت کــه امــواجِ نــرم روی آبِ رودخانــه را بــه حرکــت وامــی دارد و درنهایــت 
بــاد اســت کــه کولاکــی از بــرف را از بــالای کــوه بــه حرکــت درمــی آورد. از حیــثِ فرمیــک، 
ــا  ــی را افش ــتانی، حقایق ــد داس ــک رون ــی ی ــی در ط ــیوه ای تدریج ــا به  ش ــاد، معن ــطۀ ب به  واس

می کنــد.  

عملکردِ تعاملیِ نظام ها

کارکــرد عناصــر ســینمایی؛ رابطــه ای طولــی بــا نمادهــا و عناصــر نظــم آیینــی ایجــاد 
نمی کنــد؛ بلکــه برعکــس عملکــرد عناصــر ســینمایی در ســاختن جهــان تصویــری به گونــه ای 
ــه از شــکافِ  ــد ک ــن دو نظــم ایجــاد می کن ــانِ ای ــز، گسســتی را می ــه بیــش از هرچی اســت ک
آن، نظــمِ ثانویــه ای پدیــد می آیــد کــه نــه کامــلًا در پیونــد بــا جهــان تصاویــر ســینمایی اســت 
ــی  ــینمایی؛ یعن ــر س ــان تصاوی ــر جه ــه دیگ ــه ای ک ــن؛ به  گون ــانِ آیی ــا جه ــد ب ــه در پیون و ن
آنچــه بــر پــرده بــه نمایــش می آیــد، بازنمــایِ یــک جهــان خودآییــن و مســتقل نیســت. درک 
ــد آن  ــه تأکی ــت ک ــطه اس ــهودی و بی واس ــدی ش ــا درکِ »فراین ــن معن ــینما در ای ــی س بازنمای
ــدن و عواطــف[  ــانِ ب ــیِ حضــور ]هم زم ــال، واکنــش حســی، و بازنمایــی ذهن ــر نیــروی خی ب
در جهــان ]و پــرده[ اســت.« )زین العابدینــی 1401: 185(؛ بــه ایــن شــکل کــه نظامــی تــازه از 
ــای  ــا ارزش ه ــودن، هم ســو ب ــنِ متضادب ــه اســاس آن در عی ــدار می شــود ک ــن شــکاف پدی ای
اخلاقــی  ـ دینــیِ فردفــرد تماشــاگران و نیــز تجــاربِ مشــترک و جمعــیِ آنــان اســت. درواقــع 

تصویر 2. نماهایی از لحظۀ حیرت )مرثیۀ برف(
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ــه ســوی بیــرون می آویــزد و ایــن تنهــا وســیلۀ ارتبــاط او  روســری اش را از پنجــرۀ اتاقــش ب
بــا همــکلاس اش، بیــان اســت. در نمایــی از فیلــم، روســری را می بینیــم کــه بــادِ ملایمــی آن 
را در هــوا بــه رقــص و جنبــش درمــی آورد. ایــن نمــا، بارهــا بــه شــکل های مختلــف تکــرار 
ــه  ــزد و ب ــعید می گری ــت کاک س ــن از دس ــه روژی ــی ک ــه در سکانس ــوان نمون ــود؛ به  عن می ش
ســویِ آبــادی مجــاور مــی رود. اینجــا روســری همچــون بخشــی از بــدنِ روژیــن از او جــدا 
ــرد،  ــاه می ب ــۀ درویــش جــوان پن ــه خان ــاد می   جنبــد. هنگامــی کــه روژیــن ب شــده و همــراه ب

ــده می شــود. ــاد بازنمایان ــا توســط ب ــان و دریچه ه ــرگ درخت ــش ب ــا جنب ــه ب فضــای آمیخت
بــاد تنهــا عنصــری از طبیعــت اســت کــه مــادۀ آن از طریــقِ کُنــش آشــکار می شــود. 
درواقــع آنچــه در طبیعــت دیــده می شــود، خــودِ بــاد نیســت، بلکــه اثــرِ نیرویــی از آن اســت 
ــش،  ــعله های آت ــدنِ ش ــت افروخته  ش ــود. عل ــان می ش ــش در جه ــت و کُن ــب حرک ــه موج ک
بــاد اســت. بــاد اســت کــه امــواجِ نــرم روی آبِ رودخانــه را بــه حرکــت وامــی دارد و درنهایــت 
بــاد اســت کــه کولاکــی از بــرف را از بــالای کــوه بــه حرکــت درمــی آورد. از حیــثِ فرمیــک، 
ــا  ــی را افش ــتانی، حقایق ــد داس ــک رون ــی ی ــی در ط ــیوه ای تدریج ــا به  ش ــاد، معن ــطۀ ب به  واس

می کنــد.  

عملکردِ تعاملیِ نظام ها

کارکــرد عناصــر ســینمایی؛ رابطــه ای طولــی بــا نمادهــا و عناصــر نظــم آیینــی ایجــاد 
نمی کنــد؛ بلکــه برعکــس عملکــرد عناصــر ســینمایی در ســاختن جهــان تصویــری به گونــه ای 
ــه از شــکافِ  ــد ک ــن دو نظــم ایجــاد می کن ــانِ ای ــز، گسســتی را می ــه بیــش از هرچی اســت ک
آن، نظــمِ ثانویــه ای پدیــد می آیــد کــه نــه کامــلًا در پیونــد بــا جهــان تصاویــر ســینمایی اســت 
ــی  ــینمایی؛ یعن ــر س ــان تصاوی ــر جه ــه دیگ ــه ای ک ــن؛ به  گون ــانِ آیی ــا جه ــد ب ــه در پیون و ن
آنچــه بــر پــرده بــه نمایــش می آیــد، بازنمــایِ یــک جهــان خودآییــن و مســتقل نیســت. درک 
ــد آن  ــه تأکی ــت ک ــطه اس ــهودی و بی واس ــدی ش ــا درکِ »فراین ــن معن ــینما در ای ــی س بازنمای
ــدن و عواطــف[  ــانِ ب ــیِ حضــور ]هم زم ــال، واکنــش حســی، و بازنمایــی ذهن ــر نیــروی خی ب
در جهــان ]و پــرده[ اســت.« )زین العابدینــی 1401: 185(؛ بــه ایــن شــکل کــه نظامــی تــازه از 
ــای  ــا ارزش ه ــودن، هم ســو ب ــنِ متضادب ــه اســاس آن در عی ــدار می شــود ک ــن شــکاف پدی ای
اخلاقــی  ـ دینــیِ فردفــرد تماشــاگران و نیــز تجــاربِ مشــترک و جمعــیِ آنــان اســت. درواقــع 

ســاختار آییــن و ســاختار روایــت ســینمایی، از طریــقِ نفــی یکدیگــر، پــای نظــام دیگــری را 
بــه میــان می کشــند کــه در قالــب چهارچوب هــای فرهنگــی آن اســت کــه تماشــاگر بــه ادراک 

ــد. ــازه ای از هــر ســه نظــام دســت می یاب ت
نــزد دوران، ســقوط بــا تاریکــی و فضاهــای بســته، و عــروج بــا روشــنایی و فضاهــای 
ــیِ فیلــم، روژیــن بــه خانــه ای  ــۀ پــردۀ میان ــاز یــا روشــن، پیونــد دارد )1979: 123(. در میان ب
ــی )درویــش( اســت کــه ازقضــا، بایســتی آن شــب  ــه مــرد جوان ــاه مــی آورد کــه متعلــق ب پن
را بــرای رســیدن بــه مرتبــه ای از تعالــی، تــا ســحرگاه چله نشــین باشــد. خانــه ابتــدا فضایــی 
ــا  ــن فض ــن ای ــا ورود روژی ــد. ب ــا می کن ــی الق ــور تاریک ــقِ حض ــه را از طری ــرد و بیگان س
ــد.  ــن می کن ــاق را روش ــشِ درون اج ــن آت ــقف را و همچنی ــپِ س ــود. او لام ــون می ش دگرگ
پاهــای یــخ زده اش را از جوراب هــای خیــس بیــرون مــی آورد و در مجــاورت آتــش مشــغول 
ــر  ــاب ســادۀ یــک واقعــۀ ســاده را ب ــر 3(. ایــن اعمــال بازت گرم  کــردن خــود می شــود )تصوی
ــا، نوعــی  ــتِ نماه ــت به  واســطۀ حرک ــا و خردشــدنِ واقعی ــرا چرخــش نماه ــدارد؛ زی ــرده ن پ
ــتعاره  هایی  ــا، اس ــه از اجــزای درون قاب ه ــد ک ــری ایجــاد می  کن ــان و نحــو تصوی دســتور زب

ــه هســتند.  ــی چندلای ــه لحــاظِ معنای ــه ب می ســازد ک

تصویر 3. نماهایی از حضورِ روژین در خانۀ درویش )مرثیۀ برف(

ــاه، ابتــدا  ــه رو هســتیم کــه از تــرس و هــراس گن ــا درویشــی روب در منظــر روایــی ب
ــد؛  ــا واقعــۀ پیش  آمــده درمی یاب ــد؛ امــا بلافاصلــه نســبت خــود را ب ــه می ران روژیــن را از خان
ــه  ــن را در خان ــد و روژی ــه می  کن ــراس غلب ــر ه ــف ب ــانی و عواط ــاتِ انس ــه احساس درنتیج
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ــرمایِ  ــب را در س ــام ش ــن، تم ــۀ اهریم ــش از وسوس ــظ خوی ــرای حف ــا ب ــد؛ ام ــاه می ده پن
ــه و ســرمایِ بیــرون، حضــور همزمــان  ــد. تقابــل گرمــایِ درون خان ــه می گذران بیــرون از خان
ــوزد و  ــاق می س ــش درون اج ــد. آت ــی می کن ــر بازنمای ــاب تصوی ــه را در ق ــای دوگان نیروه
هــردم درویــش را بــه خویــش می خوانــد. درویــش از فشــارِ ســرما، بارهــا وسوســه می شــود 
تــا بــه گرمــای درونِ خانــه پنــاه ببــرد. مقاومــتِ درویــش، در برابــرِ نیرویــی بیرونــی، منجــر بــه 
ــه می کوشــد  ــش دســتِ خــود را )دســتی را ک ــی در او می شــود. دروی ــی درون ــان نیروی جری
ــر  ــوزاند )تصوی ــرد و می س ــه، فرومی  ب ــن افروخت ــه روژی ــی ک ــکند(، در آتش ــت را بش مقاوم
4(. ایــن نماهــا، اساســی بــر منطــقِ واقع گرایانــه ندارنــد؛ زیــرا واقعیتــی اصیــل و ویــژه اینجــا 
ــلِ  ــر تحم ــی دیگ ــه بیان ــاوت دارد. ب ــرده تف ــر پ ــادۀ آن ب ــاب س ــا بازت ــه ب ــت ک ــر اس حاض
فــوقِ انســانیِ درویــش در اجــرای ایــن کار و نیــز پیامدهــایِ بعــدی؛ یعنــی رنج هــای ناشــی 
ــتند.  ــادّی نیس ــی و م ــایِ فیزیک ــسِ رنج ه ــت، از جن ــوخته اس ــه س ــتی ک ــت و گوش از پوس
ــرده و در حــال  ــل ک ــی عم ــیوه ای آیین ــت، به  ش ــی ورایِ مادّی ــا، نیروی ــن نماه پیداســت در ای
شــکل دهی بــه وقایــع اســت. ایــن نیــرو توســطِ نمادهایــی از طبیعــت کــه در تصاویــر حاضــر 
هســتند تقویــت می شــود؛ بــاد، مــاه، آتــش، بــرف، آب، درختــان و صــدای حیوانــات، ازجملــه 
عناصــر و نمادهایــی از طبیعــت هســتند کــه در کنــار نمادهــا و نشــانه هایِ دینــی ماننــد دَف، 
ــان،  ــز نشــانه هایی از زندگــی روزمــره، همچــون ن ــوار، ســجاده و مُهــر و نی ــر دی کلامِ خــدا ب
ــی دیگــر، به  وضــوح و  ــورِ لامــپ و اشــیایی چــون روســری، البســه و چیزهای ســفرۀ غــذا، ن

ــات اســت. ــز برســازنده و واجــد روح و حی ــی می رســند کــه بیــش از هــر چی قدرت

تصویر 4. نمایی از دستِ درویش که در آتش می سوزد )مرثیۀ برف(

فضــای آمیختــه  به  مثابــۀ میزانــی، معنــا و ارزش عمــل و کنــش شــخصیت ها را معیــن 
ــی می شــود،  ــر بازنمای ــرف به  واســطۀ تصوی ــۀ ب ــن، نظامــی کــه در مرثی ــا وجــود ای ــد. ب می کن
ــی  ــی وضعیت ــای آیین ــتی و زمینه ه ــتر رئالیس ــی بس ــه تنیدگ ــت؛ بلک ــی نیس ــد و کُنش غایت من
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تنشــی و هم آمیختــه را پدیــد  آورده کــه بیــش از هرچیــز در پــی فروپاشــی و از نــو بناکــردن 
ــا  ــت را ب ــی روای ــطح روی ــتی س ــی و رئالیس ــام اجتماع ــد نظ ــم می کوش ــع فیل ــت. درواق اس

ــه چالــش بکشــد.   نظام هــای آیینــی و نمادیــنِ فرهنگــی و دینــی درگیــر کنــد و ب

نتیجه 
ســینما نیــز همچــون آییــن، به  واســطۀ فُــرم، محتــوای خــود را بیــان می کنــد؛ بــا ایــن 
فــرق کــه ابــزار ســینما بــرای بیــانِ محتــوا، عناصــر ســینمایی اســت. درواقــع همچنان کــه آییــن 
ــه اجــرا درمــی آورد،  ــراردادی و نظم هــا و مناســک، بینشــی را ب به  مــدد نمادهــای طبیعــی و ق
جهــان تصاویــر ســینمایی نیــز به  مــدد امکانــاتِ بصــری کــه درگیرکننــدۀ قــوایِ ذهنــی و خیــال 
ــده از نمادهــا، نظام هــا  ــد کــه در آن نیروهــایِ برآم ــی را فراهــم می کن تماشــاگر اســت، فضای
ــده،  ــی های انجام  ش ــای بررس ــر مبن ــرف، ب ــۀ ب ــد. در مرثی ــان درآی ــاگر به جری ــلِ تماش و تخی
فــرم در خدمــتِ نوعــی از بیــان اســت کــه بــا عناصــرِ آییــن نســج می یابــد؛ بــه بیانــی دیگــر 
ــروض،  ــینی و مف ــی پیش ــۀ الگوی ــینمایی، به  مثاب ــت س ــطورۀ روای ــا کلان اس ــن ی ــامِ آیی نظ
دینامیســم های برســازندۀ جهــانِ تصاویــر را توضیــح می  دهــد کــه همــان روابــط گفتمانــی یــا 

ــم اســت.  ــه در فیل ــی و فضــای هم آمیخت ــان معنای شــرایط شــکل گیری جه

نظم اجتماعینظم فُرمیکنظم آیینی
حضور نمادها، کلان  اسطورۀ 

فرهنگی
بازنماییِ نظم آیینی در قالب 

مرجعِ بازسازیِ مفاهیمجهان تصاویر

تعاملِ برسازندۀ نظام های درگیر با ساختار روایت سینمایی در مرثیۀ برف )نگارندگان،  1402(
ــۀ  ــم مرثی ــدول 3( در فیل ــه گانه )ج ــای س ــده از نظام ه ــاختار درهم  تنی ــی س بررس
ــقِ ازپیش  موجــود و  ــک منط ــۀ ی ــن به  مثاب ــق آن، آیی ــه طب ــد ک ــی را آشــکار می کن ــرف، نظم ب
برآمــده از باورهــا و تجربه هــای جمــع در گذشــته و اجتمــاع تماشــاگران به  عنــوان نماینــدگان 
ــخ اســت، در جهــان  ــی از کنش هــای جمعــی در هــر دوره ای از تاری ــا نظام جامعــه کــه همان
تصاویــر متحــرکِ ســینمایی، به  مثابــۀ نظامــی بازنمایی کننــده بازتــاب می یابــد. جهــان تصاویــر 
ــه  ــو اســت؛ چراک ــای متضــاد و هم س ــده از نیروه ــی هم تنی ــرایط، فضای ــن ش متحــرک، در ای
آییــن در آن به  مثابــۀ عامــلِ حرکــتِ از بیــرون بــه درون انســان ها عمــل و رابطــۀ میــان روایــتِ 
ــاتِ  ــدد امکان ــینما به  م ــث، س ــن حی ــد. از ای ــا می کن ــی را افش ــای جمع ــطوره و کُنش ه اس
فُرمــی قــادر اســت نظــامِ ارزش هــای فرهنگــی را به طــور مــدام برســازد و از نــو صورت بنــدی 
ــا  ــون آیین ه ــینی همچ ــایِ پیش ــر نظام ه ــواره درگی ــینما هم ــبِ س ــه ادراک مخاط ــد؛ چراک کن
ــینمایی  ــان  س ــوع از گفتم ــه آن   ن ــت؛ درنتیج ــی اس ــای اخلاق ــی و آموزه ه ــای دین و باوره
ــد،  ــر می کن ــود درگی ــرِ خ ــی معاص ــای اجتماع ــا نظام ه ــینی را ب ــیِ پیش ــای آیین ــه نظام ه ک
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بیــش از آنکــه آیین هــای کُهــن و یــا زیســتِ انســان مــدرن را بازنمایــی کنــد، جوهــر و ذاتِ 
ــد. کاوش  ــه می ده ــان ارائ ــان  در جه ــتن انس ــی از زیس ــد و الگوهای ــکار می  کن ــا را آش آن ه
ــینمایی  ــرم س ــطۀ فُ ــه به  واس ــر آنچ ــرف، از منظ ــۀ ب ــینمایی مرثی ــت س ــطورۀ روای در کلان  اس
ــر در  ــای فرهنگــی درگی ــانِ نظام ه ــن نســبتی را می ــز، چنی ــش از هرچی ــی می شــود، بی بازنمای

ســینما بیــان مــی دارد.

ایـــن مقالـــه از حمایـــت مالـــی هیـچ نهـاد یـــا مرکـز آموزشـــی و یـا طـرح 
پژوهشـــی مصــــوب اســتفاده نکــــرده اســت.

پی  نوشت  ها: 
ــان  ــن روش، همزم ــد. در ای ــه ش ــر دوران ارائ ــط ژیلب ــی، توس ــد کهن الگوی ــا نق Mythocritique .1.   ی
ــر  ــد. ژیلب ــرار می گیرن ــورد توجــه ق ــد، م ــل بوده ان ــر دخی ــی کــه در ســاختِ ســاختارِ اث ــا و فرامتن های متن ه
دوران ایــن روش را در پــی نگــرش  دیگــر اسطوره شناســان، ازجملــه نورتــروپ فــرای و ژرژ دومزیــل 
ــی روش اسطوره ســنجی، پژوهش هــای انسان شناســی، جامعه شناســی  مطــرح کــرد؛ درنتیجــه خاســتگاه اصل

و قوم شناســی اســت )نامورمطلــق 1392: 353ـ350(.
ــب  ــل مکت ــه کُنش  را ذی ــۀ س ــه نظری ــوی ک ــناس فرانس Georges Dumezil .2 )1986ـ1898(؛ اسطوره ش
اسطوره شناســی خــود مطــرح می کنــد. بــر مبنــای ایــن نظریــه، زندگــی اجتماعــی اقــوام هندواروپایــی؛ یعنــی 
اقوامــی کــه از هنــد تــا مغــرب اروپــا بــه ســر می بردنــد، بــه ســه طبقــۀ روحانیــان یــا شــهریاران، جنــگاوران یــا 

ســربازان و کشــاورزان یــا پیشــه وران نقســیم می شــد )مســکوب 1394: 39ـ37(. 

3.  بوکه بارانــی یــا عــروس  بــاران، آییــن  تمنــای بــاران در مواقــع خشکســالی اســت کــه در کردســتان اجــرا 
می شــود. 

4 . ســوگینه خوانی اســت کــه توســط زنــان در مناطــق مختلــف ایــران برگــزار می شــود و در هنــگام مــرگ 
عزیــزان درجــۀ یــک انجــام می شــود. ایــن آواز و آییــن، در مناطــق مختلــف ایــران نام هــای مختلــف دارد، 
در لرســتان و در میــان بختیاری هــا، »راو«، در میــان خراســانی ها، »داغــی«، در آذربایجــان »آغــی« و در میــان 
ــدن، تنهایــی انســان و  ــه تنهامان ــده می شــود. در همــۀ ایــن آوازهــا نوعــی اعتــراض ب کردهــا »شــیونی« خوان

تقدیــر مــرگ وجــود دارد )نظــر زاده : 194-195(
Archi Textuality .5: کُهن متــن، نظامــی اســت کــه مرجــعِ دلالت هایــی اســت و دائمــا اســتعاره ها و 

ــان 1394: 205(. ــی آورد )نجومی ــد م ــا را پدی ــتره ای از معن ــد و گس ــن وارد می کن ــه مت ــی را ب نمادهای
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Comparative Study of Discursive Space in Ritual Structure and Forms 
of the Cinematic Based on Gilbert Doran’s Theory of Mythocritique in 

Lament of the Snow

Fereshteh Paidarnobakht1

Minoo Khany2

Abstract
Thecurrentresearchexaminestherelationshipbetweenformincinemaandthestruc-
tureofritualandarchetypalsystemsbasedonGilbertDoran’smethodofmythanal-
ysis. The main issue is how the creative forces of imagination and perception interact 
withvisualforms.Itisassumedthattheseprocesses,askindsofaestheticfunctions
ofcinema,arealreadyinvolvedwithfixed,staticandarchetypalpatterns,andtheact
of watching creates a mixed and interwoven space of aligned and opposite forces. 
Thisspace,ononehand,isinvolvedwithexternalstructuressuchassocialsystems
and cosmologies of spectators, and on the other hand, is connected with internal 
systemssuchasarchetypes, symbols,moralvalues andbeliefs.This researchhas
developed a theoretical framework drawing on a descriptive and analytical method. 
ReflectionsonthefilmLament of the Snowshowthattheformicaestheticfunctions
transformtheserelationshipsintoamixedandfluidspaceinwhichvaluesandcon-
cepts are created anew. 
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