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آزاد ی د ر انتخاب، رهاورد  مد رنیته: مطالعۀ تطبیقی د و فیلم از فرهاد ی و د و رمان اثر 
ایشی گورو

معصومه صحت1
حسین جهانتیغ2

چکید ه
کســب د و جایــزۀ آکاد مــی اســکار توســط اصغــر فرهــاد ی و جایــزۀ نوبــل اد بیــات توســط نویســند ۀ 
ــیایی  ــت آس ــم اصال ــد  علی  رغ ــن د و هنرمن ــه ای ــد  ک ــان می  د ه ــی  گورو، نش ــو ایش ــار، کازئ ژاپنی  تب
ــن  ــت ای ــد . اهمی ــب کنن ــود  جل ــار خ ــه آث ــرب ب ــای غ ــیاری را د ر د نی ــه بس ــته  اند  توج ــود  توانس خ
ــی مشــابهی  ــه مســائل اجتماع ــا ب ــر د وی آن  ه ــز ه ــم تمرک ــه بد انی ــی بیشــتر می  شــود  ک تشــابه، زمان
ــر  ــری اجتناب  ناپذی ــی  گورو ام ــاد ی و ایش ــرای فره ــته ب ــنتّ  های گذش ــور از س ــت. عب ــوف اس معط
ــد  کــه علی  رغــم  ــق کرد ه  ان ــن  رو شــخصیت  های پیشــرویی را د ر آثارشــان خل ــه نظــر می  رســد . از ای ب
ــه  ــای مد رنیت ــی، مؤلفه  ه ــه زند گ ــد  ب ــی جد ی ــا نگاه ــند  ب ــته، د ر تلاش ــا گذش ــق ب ــای عمی پیوند ه
ــخصیت  ها را  ــن ش ــد  ای ــشِ  رو می  کوش ــی پی ــۀ تطبیق ــد . مطالع ــاد ه کنن ــود  پی ــار خ ــار و رفت را د ر گفت
د ر د و فیلــم چهارشنبه  ســوری و فروشــند ه از اصغــر فرهــاد ی و د و رمــان هنرمنــد ی از جهــان شــناور 
ــن از  ــا بهره  گرفت ــن رو ب ــد . از ای ــرار   د ه ــی ق ــورد  بررس ــی  گورو م ــو ایش ــر کازئ ــد ۀ روز اث و بازمان
ــن  ــن ای ــه تبیی ــد  و ســپس ب ــر مشــخّص می  کن ــر اث ــه را د ر ه ــد گان مد رنیت ــد ا نماین نشانه  شناســی، ابت
موضــوع می  پــرد ازد  کــه چگونــه همــۀ آنــان، آزاد ی د ر انتخــاب را همچنــان کــه حــق خــود  می  د اننــد  
ــای  ــه مؤلفه  ه ــاد ن ب ــن وحــد ت ارزش  نه ــه فرزی ــد ؛ آنچــه را ک ــز قائلن ــه نی ــراد  جامع ــر اف ــرای د یگ ب

ــد . ــد اد  می  کن ــه قلم ــت د ر مد رنیت ــت و کلیّ ذهنیّ
ــات تطبیقــی،  ــه، نشانه  شناســی، اد بی ــنتّ و مد رنیت ــی  گورو، س ــد ی: فرهــاد ی، ایش واژه هــای کلی

ــت ــت و ذهنیّ کلیّ
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مقد مه
ــم و  ــرن نوزد ه ــط ق ــه اواس ــم ب ــد ۀ مد رنیس ــا پد ی ــران ب ــۀ ای ــنایی جامع ــتین آش نخس
ــد ت  ــرد د  )وح ــیه بازمی  گ ــا و روس ــی بریتانی ــد رت آن د وران؛ یعن ــی د و ابرق ــلات نظام حم
ــد تّ  ــد ه  ای ش ــورت فزاین ــه به ص ــنتّ و مد رنیت ــگی س ــلاف همیش ــد  از آن، اخت 1382: 1(. بع
گرفــت. مــرد م ژاپــن د ر ایــن زمینــه تجربــۀ مشــابهی را پشــت ســر گذاشــته  اند . آن  هــا هــم پــس 
ــاره  ــه سرزمینشــان به  یکب ــکا ب ــش آمری ــا ورود  ارت ــی د وم و ب ــگ جهان از مغلوب  شــد ن د ر جن
ــه  ــد ان هــر د و کشــور ب ــار هنرمن ــی د ر آث ــن رویاروی ــه  رو شــد ند . ای ــی روب ــا مد رنیســم غرب ب
ــد     ــح کرد ه  ان ــی تقبی ــه را به کلّ ــی مد رنیت ــت. برخ ــرد ه   اس ــد ا ک ــور پی ــی ظه ــیوه  های مختلف ش
ــته  اند .  ــه د انس ــکلات جامع ــت از مش ــرای برون  رف ــب ب ــی مناس ــر آن را راه  حلّ ــی د یگ و برخ
ــان  د اد ن  ــه نش ــی، ب ــر قطع ــلان نظ ــای اع ــه و به ج ــه را گرفت ــب میان ــا جان ــر ام ــی د یگ گروه
ــاد ی و  ــر فره ــان نظــر اصغ ــن می ــد . د ر ای ــا کرد ه  ان ــد ه اکتف ــن پد ی ــا ای ــه ب ــای مواجه چالش  ه
کازئــو ایشــی  گورو بســیار شــبیه بــه هــم بــه نظــر می  رســد . بــرای هــر د وی ایــن هنرمنــد ان، 
گــذار بــه مد رنیتــه امــری اجتناب ناپذیــر؛ امــا چالش  برانگیــز اســت؛ چــرا کــه اغلــب بخشــی 
از هویــت شــخصیت  های د استانشــان د ر ارتبــاط بــا ســنتّ گذشــته تعریــف می  شــود . مطالعــۀ 
نشانه  شناســیِ گزیــد ه  ای از آثــار ایــن د و هنرمنــد  نشــان   می  د هــد  کــه هــر د وی آن  هــا راه  حــل 
ــۀ حاضــر  ــن منظــر، مقال ــد . از ای ــه پیشــنهاد  می  د هن ــه مد رنیت ــن ب ــذار ام ــرای گ مشــابهی را ب
ــوری )1384( و  ــای چهارشنبه  س ــه نام  ه ــاد ی ب ــار فره ــه آث ــر از مجموع ــی د و اث ــه بررس ب
فروشــند ه )1394( و د و رمــان هنرمنــد ی از جهــان شــناور )1986( و بازمانــد ۀ روز)1989( اثــر 
ایشــی  گورو1 می  پــرد ازد  کــه د ر ارجاعــات بــه د و اثــر آخــر بــه ترتیــب از ترجمه  هــای یاســین 

ــود . ــتفاد ه می  ش ــد ری )1375( اس ــف د ریابن ــد ی )1396( و نج محم
ــگ و تأثیرگــذار  ــان پررن ــار چن ــن آث ــی ای ــه د ر تمام ــن ســنتّ و مد رنیت ــگ جــد ال بی پیرن
ــال، تمامــی  ــوان   مث ــرار می  د هــد ؛ به  عن ــر خــود  ق ــلًا تحت تأثی اســت کــه د یگــر عناصــر را کام
شــخصیت  ها د ر شــرایط مختلــف مجبــور بــه اعــلام موضــع د ر مقابــل ایــن د رگیــری اجتماعــی 
می  شــوند  تــا جایــی کــه می  تــوان براســاس رفتــار و گفتارشــان و همچنیــن عوامــل هم  نشــینی 
ــعی  ــشِ  رو س ــۀ پی ــا د اد . د ر مقال ــد رن ج ــنّتی و م ــتۀ س ــان را د ر د و د س ــۀ آن ــینی، هم و جانش
ــم و  ــته بپرد ازی ــن د و د س ــد گان ای ــایی نماین ــه شناس ــانه  ها ب ــک نش ــه کم ــد ا ب ــم د ر ابت د اری
ــۀ    ــویم. هم ــز ش ــد رن متمرک ــخصیت  های م ــابه ش ــای مش ــر رفتاره ــش د وم، ب ــپس د ر بخ س
ــق  ــی را ح ــبک زند گ ــاب س ــه آزاد ی د ر انتخ ــار د رحالی  ک ــن آث ــه د ر ای ــد گان مد رنیت نماین

ــد .  ــز قائلن ــه نی ــراد  جامع ــرای د یگــر اف ــد ، آن را ب خــود  می  د انن
فرزیــن وحــد ت د ر کتــاب رویارویــی فکــری ایــران بــا مد رنیتــه، د و مؤلفّــۀ متضــاد  بــرای 
مفهــوم آزاد ی د ر مد رنیتــه برمی شــمارد . او معتقــد  اســت انســان مــد رن، آزاد ی »کنــش مثبــت 

1 . Kazuo Ishiguro
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بــا جهــان، نــه زند گــی بــد ون قیــد « را حــق مســلّم خــود  می  د انــد  و زند گــی  اش را براســاس 
ــن  ــر همی ــرف د یگ ــازد  )1382: 23(. از ط ــای شــخصی و به د لخــواه خــود  می  س چهارچوب  ه
حــق را بــرای انســان  های د یگــر د ر جامعــه نیــز قائــل اســت. او بــرای احتــرام بــه حــق خــود  
ــرد ه  ــت« را انتخــاب ک ــر »کلیّ ــوق د یگــران، تعبی ــرای ارزشمند شــمرد ن حق ــت« و ب واژۀ »ذهنیّ
ــا چنیــن  ــا نشــان د هــد  فرهــاد ی و ایشــی  گورو ب اســت )24(. ایــن مطالعــه د رصــد د  اســت ت
ــد   ــد  آورد ه  ان ــه ای پد ی ــود  را به گون ــۀ خ ــد گان مد رنیت ــه نماین ــتند ؛ چراک ــق  هس ــد ه  ای مواف عقی

کــه همزمــان د و مؤلفّــۀ »ذهنیّــت« و »کلیّــت« را د ر گفتــار و رفتــار خــود  ارج   می  نهنــد .

هد ف پژوهش
هــد ف از نــگارش ایــن مقالــه، تحلیــل د و اثــر اصغــر فرهــاد ی د ر یــک مطالعــۀ تطبیقــی بــا 
د و رمــان از کازئــو ایشــی  گورو، نویســند ۀ انگلیســی  ـ ژاپنی  تبــار اســت تــا د ر خــلال شــناخت 
تشــابهات فکــری و رویکرد هــای مشــابه اجتماعــی   آن  هــا، بــه د رک بهتــری از پد یــد ۀ مد رنیتــه 
ــه د ر  ــم. فرهــاد ی شــخصیت   های خــود  را د ر کشــاکش جــد ال بیــن ســنتّ و مد رنیت ــل آیی نائ
 Ahmadgoli and Yazdanjoo 2022:)  ــد ــر می  کش ــه تصوی ــران ب ــذار ای ــال گ ــۀ د ر ح جامع
ــد .  ــنهاد  د ه ــذار پیش ــن گ ــای ای ــت از چالش  ه ــرای برون رف ــود  را ب ــای خ ــا راه حل ه 6) ت
ــۀ ایشــی  گورو  ــه شــخصیت  های مــد رن رمان  هــای اولی ــۀ او، بســیار شــبیه ب ــد گان مد رنیت نماین
ــار راه حــل فرهــاد ی را د لیــل گــذار کم آســیب  ــن نویســند ۀ ژاپنی  تب ــی ای ــد . گوی ــار می  کنن رفت

ــد . ــه می  د ان ــه مد رنیت ــود  ب ــع خ جوام

اهمیت و محد ود ۀ پژوهش
ــون  ــن مت ــر بی ــا تأثیروتأثّ ــام ی ــع اله ــراق، منب ــتراک و افت ــوه اش ــر »وج ــی ب ــات تطبیق اد بی
ــراور 1401: 16(. د ر  ــز د ارد  )پ ــند « تمرک ــد ه باش ــته ش ــان نوش ــش از یک زب ــه بی ــه ب ــی ک اد ب
د هــۀ هفتــاد  میــلاد ی، ایــن شــاخه از علــوم انســانی به تد ریــج از مکتــب فرانســوی اثبات گــرا 
ــه  ــت، فاصل ــف« می  پرد اخ ــای مختل ــن فرهنگ ه ــي بی ــط اد ب ــي رواب ــه »بررس ــتر ب ــه بیش ک
گرفــت و بــه خوانش  هــای بینارشــته  ای متمایــل شــد  )انوشــیروانی 1389: 14ـ13(. از آن  پــس 
تطبیق  گــر فرصــت یافــت تــا قــد م از قلمــرو اد بیــات فراتــر بگــذارد  تــا بــه کمــک شــاخه  های 
مختلــف علــوم و هنــر، بــه د یــد  وســیع  تری د ســت یابــد . بــه ایــن منظــور اســتیون توتوســی1 
ــن  ــي از چند ی ــوان »یک ــات به عن ــن اد بی ــا د رنظرگرفت ــی را ب ــات فرهنگ ــد  مطالع ــاخۀ جد ی ش

ــرد  )15(. ــی وارد  ک ــای تطبیق ــه عرصــۀ پژوهش ه گفتمــان فرهنگــي«، ب
     د ر مطالعــات فرهنگــی متــن فقــط بــه متــن نوشــتاري و اد بیــات فقــط بــه اد بیــات معیــار 
ــوان  ــم را می  ت ــه فیل ــی از جمل ــد ات فرهنگ ــۀ تولی ــه هم ــود ؛ بلک ــد ود  نمی ش ــر مح و معتب

1 . Stephen Totosy



/ مطالعات بین  رشته  ای ادبیات، هنر و علوم انسانی، سال سوم، شماره   دوم، پیاپی 6، پاییز و زمستان 1402 276

ــۀ  ــورد  مطالع ــری م ــی د یگ ــن اد ب ــا مت ــت و آن را ب ــر گرف ــتاری د ر نظ ــی نوش به صــورت متن
تطبیقــی قــرار د اد  )15(. د ر ایــن مطالعــه برآنیــم تــا د و فیلــم اصغــر فرهــاد ی را بــا د و رمــان از 
ــا پیشــینۀ فرهنگــی  ــه ایــن د و هنرمنــد  ب ــا د ریابیــم چگون ــو ایشــی  گورو بررســی کنیــم ت کازئ
ــابه  ای را  ــرد  مش ــه رویک ــون مد رنیت ــی چ ــی جهان ــا مفهوم ــه ب ــاوت، د ر مواجه ــلًا متف کام
پی  گرفته  انــد  و مؤلفه  هــای یکســانی را د ر شــخصیت  پرد ازی  های خــود  لحــاظ کرد ه  انــد . 
ــی  ــۀ تاریخ ــود  را د ر بره ــع خ ــۀ جوام ــه مد رنیت ــذار ب ــی از د ور، گ ــا نگاه ــی  گورو ب     ایش
بعــد  از جنــگ جهانــی د وم بــه تصویــر می  کشــد  کــه ایــن امــر می  توانــد  بــه اهمیــت مطالعــۀ 
ــه فرهــاد ی کــه جامعــۀ خــود  را د رگیــر چالش  هــای  ــد . شــباهت نگــرش او ب پیــشِ  رو بیافزای

ــد . ــاز باش ــن فیلمس ــنهاد ی ای ــل پیش ــد  راه  ح ــد  مؤیّ ــد ، می  توان ــه می  بین ــه مد رنیت ــذار ب گ

پیشینۀ انتقاد ی تحقیق
ــن  ــیاری از منتقد ی ــه بس ــون توجّ ــارش د ر کان ــاد ی و آث ــر فره ــر، اصغ ــال  های اخی د ر س
ــرد ی  ــا رویک ــی ب ــه  ای تطبیق ــران )1392( د ر مطالع ــان و د یگ ــز پارتازی ــد . کامبی ــرار گرفته  ان ق
ــر  ــاد ر اث ــی و م ــوش مهرجوی ــر د اری ــون اث ــم هام ــا فیل ــوری را ب ــانه، چهارشنبه  س نشانه  شناس
علــی حاتمــی مقایســه و نشــانه  های ســنتّ و مد رنیتــه را د ر ایــن ســه فیلــم بررســی کرد ه  انــد . 
ایــن مقالــه ســعی د ارد  بــا روشــی مشــابه، چهارشنبه  ســوری و یــک اثــر د یگــر از فرهــاد ی را 
ــن  نیا  ــا حس ــد. تین ــی کن ــی  گورو بررس ــو ایش ــۀ کازئ ــای اولی ــا رمان  ه ــی ب ــی تطبیق د ر خوانش
ــه چــاپ  ــینما ب ــی و س ــاد ی: زند گ ــر فره ــوان اصغ ــا عن ــی را ب ــه مقالات ــز )1392( مجموع نی
ــۀ  ــاد ی د ر مقد م ــر فره ــا اصغ ــه ب ــه  ای ک ــن مصاحب ــالات و همچنی ــن مق ــت. ای ــاند ه اس رس
ــاری  ــانه ها ی ــر نش ــایی هرچه  بهت ــش  رو د ر شناس ــۀ پی ــه مطالع ــد  ب ــت، می  توانن ــد ه اس آن آم
ــار  ــر زن د ر آث ــی )1400( د ر »تصوی ــره بابای ــن، افســانه توســلی و زه ــر ای ــلاوه ب ــانند . ع رس
ــوان  ــا عن ــه  ای ب ــران )1401( د ر مقال ــی و د یگ ــاز قره  د اغ ــن فرن ــاد ی« و همچنی ــینمایی فره س
»بازنمایــی خشــونت نماد یــن علیــه زنــان د ر ســینمای فرهــاد ی: مطالعــه  ای د ر نظریــۀ بی  اد بــی 
ــه  ــد  ک ــاد ی پرد اخته  ان ــر فره ــار اصغ ــخصیت  های زن د ر آث ــت ش ــه وضعی ــر«، ب ــی کالیپ کلام

ــد  باشــند .  ــش  رو مفی ــۀ پی ــد  د ر پیشــبرد  مباحــث مطالع می  توانن
ــز مطالعــات  ــو ایشــی  گورو نی ــات، کازئ ــل اد بی ــد ۀ نوب ــگارش برن ــار و شــیوۀ ن زند گــی، آث
زیــاد ی را بــه خــود  اختصــاص د اد ه  انــد . ربــکا والکوویتــز1 د ر فصلــی از کتــاب ســبک جهانــی: 
مد رنیســم فــرای ملــت )2017( بــه بررســی آثــار ایشــی  گورو می  پــرد ازد . او رمان  هــای 
ــی  ــه د ر زند گ ــرات مد رنیت ــا تأثی ــت ت ــد ه اس ــه برگزی ــرای مطالع ــه را ب ــن مقال ــی ای انتخاب

1 .  Rebecca Walkowitz  
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نســان  های عــاد ی را بررســی کنــد . سباســتین گــروز1 و ســین متیــو2 نیــز د ر کتــاب د ید گاه هــای 
نقــد  معاصــر  )2009( بــه بررســی عوامــل موفقیــت ایشــی  گورو د ر بــازار غــرب پرد اخته  انــد . 
ــن  ــف، از مهم تری ــای مختل ــه و ســنتّ از جنبه  ه ــری مد رنیت ــه د رگی ــن ب ــا پرد اخت از نظــر آن  ه
ــو ایشــی  گورو:  ــه از مجموعــۀ مقــالات کازئ ــد . د و مقال ــه شــمار می  آی ــل ایــن موفقیــت ب د لای
نویســند گان و آثارشــان )2018( نوشــتۀ ســینتیا وونــگ3 هــم بــا رویکــرد ی ســاختارگرایانه بــه 
ــانه  ها  ــد  د ر بازشناســی نش ــه می توانن ــد  ک ــه پرد اخته  ان ــن مطالع ــر ای ــان مورد نظ ــل د و رم تحلی
مورد اســتفاد ه قــرار گیرنــد . آثــار ایــن نویســند ه د ر ایــران نیــز محــور مطالعــات چنــد ی ازجملــه 
مجموعــه مقــالات تطبیقــی )1401ـ1399( ســاناز تقی پــوری حاجبــی و د یگــران بــود ه اســت 
ــات و غــم و شــاد ی  کــه اســتعاره  های مفهومــی د ر حوزه  هــای مختلــف رنــگ، تــرس، حیوان
ــد . پرویــن محمــد ی  زاد ه  ــا هــم مقایســه کرد ه  ان ــار ایشــی  گورو و علی محمــد  افغانــی ب را د ر آث
و د یگــران هــم د ر »بررســی تطبیقــی عشــق د ر د اســتان از خــم چنبــر د ولت آبــاد ی و د اســتان 
هرگــز رهایــم مکــن ایشــی  گورو براســاس نظریــۀ مثلــث عشــق اســترنبرگ« )1401( یکــی از 

ــد . ــی کرد ه  ان ــند ه را بررس ــن نویس ــای ای رمان  ه
ــن د و  ــه ای ــت ک ــن اس ــش  رو د ر ای ــق پی ــت تحقی ــات، اهمی ــن مطالع ــی ای ــار تمام د ر کن
هنرمنــد  را کــه د ر مرکــز توجّــه جوامــع علمــی قــرار د ارنــد ، د ر کنــار هــم مــورد  بررســی قــرار 
می  د هــد  و از آنجا  کــه تمرکــز اصلــی ایــن مقالــه بــر د رگیــری و تضــاد  بیــن ســنتّ و مد رنیتــه 
اســت، جوامــع به  تصویر  کشید ه  شــد ه و به تبــع آن، فرهنگ  هــای مربوطــه، مــورد  بررســی 

ــه باشــد . ــن زمین ــرای مطالعــات فرهنگــی د ر ای ــد  شــروعی ب ــه می  توان ــد  ک ــرار می  گیرن ق

چهارچوب نظری و روش تحقیق
ــته  ــن رش ــا ای ــد ، ام ــره برد ه  ان ــانه  ها به ــی نش ــیاری، از بررس ــم، بس ــخ عل ــول تاری    د ر ط
به عنــوان شــاخه  ای از نقــد  اد بــی د ر اوایــل قــرن بیســتم، همزمــان توســط زبان  شــناس 
ســند رز  چارلــز  آمریکایــی،  فیلســوف  )1971ـ1857(  د وساســور4  فرد ینانــد   سوییســی، 
پیــرز5 )1941ـ 1839( مطــرح شــد . ساســور زبان  شناســی را شــاخه  ای از نشانه  شناســی و 
نشانه  شناســی را رهیافــت روان شناســی اجتماعــی د ر نظــر گرفــت امــا پیــرز آن را د ر ارتبــاط 
بــا علــم منطــق تفســیر کــرد  (Chandler 2007: 6). ایــن مقالــه، از نشانه  شناســی ســاختارگرایانه 
و پساســاختارگرایی کــه هــر د و ریشــه د ر تئــوری ساســور د ارد  د ر تحلیــل آثــار منتخــب ســود  

ــد  جســت. خواه

1 . Sebastian Groes 
2 . Sean Matthews 
3 . Cynthia Wong 
4 . Ferdinand de Saussure  
5 . Charles Sanders Peirce  
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ــه د ر  ــاختارگرایی اســت ک ــاس س ــول، اس ــوان د ال و مد ل ــا عن ــور ب ــی ساس ــم ابد اع     مفاهی
ــه می  شــود .  ــان و جامعــه    اش د ر نظــر گرفت ــوان بخشــی از سیســتم نشــانه  ای زب آن، متــن به عن
ــرد ه و د یگــر  ــو   ب ــه جل ــد م ب ــک  ق ــن رابطــه را ی ــارت1، ای پساســاختارگرایانی چــون رولان ب
ــا  ــی را ب ــه نشانه  شناس ــارت ک ــر ب ــد . از نظ ــن کرد ه  ان ــۀ مت ــر مطالع ــم د رگی ــا را ه د انش  ه
مطالعــات فرهنگــی د رهم  آمیخــت (Chandler: 7)، هــر نشــانه می  توانــد  عــلاوه بــر د ال صریــح 
ــلاف د ال  ــد . برخ ــته باش ــم د اش ــی ه ــاره د ارد ، د ال ضمن ــی آن اش ــای تحت  اللفظ ــه معن ــه ب ک
صریــح کــه ثابــت و د ر ذهــن اکثــر مخاطبــان یکســان اســت، مفهــوم ضمنــی بــه »تد اعی  هــای 
ــد  به حســب »ســن، جنســیت و  اجتماعــی فرهنگــی و شــخصی« اطــلاق می  شــود  کــه می  توان
تعلّــق قومــی و نــژاد ی« )ســجود ی 1387: 72( بــرای افــراد  مختلــف متفــاوت باشــد ؛ امــا ایــن 
بــه معنــای »کامــلًا فــرد ی« بــود ن د ال  هــای ضمنــی نیســت؛ چراکــه آنــان همــواره »محــد ود  بــه 

 .(Chandler: 13) » رمزگانــی هســتند  کــه مخاطــب بــه آن  هــا د سترســی د ارد
ــر  ــرای تحلیــل پوســترهای تبلیغاتــی اســتفاد ه کــرد . او ب ــارت از ایــن مفهــوم ب ــار ب     اولین ب
ــد   ــام نشــانه   ای د یگــری می  توان ــر نظ ــیقی و ه ــر، حــرکات، موس ــه تصاوی ــود  ک ــاور ب ــن ب ای
ــات  ــرای مطالع ــب راه را ب ــود  و بد ین  ترتی ــع ش ــی واق ــی فرهنگ ــۀ نشانه  شناس ــوع مطالع موض
نشانه  شــناختی فیلــم بــاز کــرد . از نظــر او، فیلــم از نشــانه  هایی جــان می  گیــرد  کــه کارگــرد ان 
 Ffrench 2020:(  بــا نظم  بخشــید ن بــه آن  هــا ســعی د ارد  پیــام مورد نظــر خــود  را انتقــال د هــد
ــرد ان و  ــری کارگ ــام فک ــه نظ ــق را ب ــد  محق ــی آن می  توان ــای ضمن ــی د ال  ه ــس بررس 69(؛ پ

ــد . ــک کن ســاختار اجتماعــی فرهنگــی او نزد ی
   مــد ل نشانه شناســی ساســور برپایــۀ روابطــی اســت کــه د ر د و ســطح هم  نشــینی و متد اعــی 
ــط جانشــینی( د ر هــر نظــام نشــانه  ای بیــن نشــانه  ها حاکــم اســت )ســجود ی  )براســاس رواب
ــا واژه  هــای قبــل و بعــد ، پیــرو قوانینــی  ــی واژه  هــا و ارتباطشــان ب ــی، توال 49(. د ر نظــام زبان
ــن رابطــۀ خطــی، ذهــن  ــار ای ــد . د ر کن ــط هم  نشــینی می  نام اســت کــه ساســور آن  هــا را رواب
ــای  ــرای د رک معن ــا ب ــای آن  ه ــن تفاوت  ه ــا د رنظرگرفت ــانه را ب ــوۀ هرنش ــای بالق جایگزین  ه
ــه روابــط جانشــینی تعبیــر می شــود  )84 :2007(؛ به عنــوان  د قیــق تد اعــی می  کنــد  کــه از آن ب
ــم پوشــید ،  ــا ه ــوان ب ــه می  ت ــی ک ــه لباس  های ــط هم  نشــینی ب ــال د ر سیســتم پوشــاک، رواب  مث
اشــاره د ارد ؛ امــا روابــط جانشــینی اقلامــی را د ر نظــر می  گیــرد  کــه به جــای هــم و بــرای یــک 

 (Barthes 1983: 62). بخــش از بــد ن اســتفاد ه می  شــوند ؛ مثــل کفــش و صنــد ل
ــا د ر  ــرارد اد ن پلان  ه ــش و چگونگــی ق ــا نحــوۀ چین ــاط ب ــط جانشــینی د ر ارتب ــم، رواب د ر فیل
کنــار هــم تعریــف می  شــود ؛ مثــلًا یــک پــلان خــاص می  توانــد  د ر جــای د یگــر و د ر توالــی 
بــا د یگــر پلان  هــا معنــای د یگــری را خلــق کنــد  )Chandler: 81(. د رمقابــل، عوامــل د خیــل د ر 
ســاخت یــک پــلان ماننــد  میزانســن، زاویــۀ د وربیــن و زمــان هــر برد اشــت، عوامــل جانشــینی 

1 . Roland Barthes 
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د ر نظــام نشــانه  ای فیلــم هســتند . 
     د ر ایــن مطالعــه بــا د رنظرگرفتــن ایــن عوامــل، نماینــد گان مد رنیتــه د ر هــر اثــر را بنــا بــر 
ــه کمــک آن  هــا  ــا ب ــم ت د ال  هــای ضمنــی موجــود  د ر بســتر اجتماعــی فرهنگی  شــان بازمی  یابی

ــم. ــه بپرد ازی ــد ۀ مد رنیت ــا پد ی ــه ب ــار د ر مواجه ــن آث ــابه ای ــای مش ــل رویکرد ه ــه تحلی ب

پرسش های تحقیق
ــوان نمــاد   ــار مورد مطالعــه، کــد ام شــخصیت  ها را می  ت ــم نشانه شناســی، د ر آث ــا کمــک عل 1. ب

ــه د انســت؟ مد رنیت
ــران ارج  ــود  و د یگ ــرای خ ــان ب ــار آزاد ی را همزم ــن آث ــه د ر ای ــای مد رنیت ــه نماد ه 2. چگون
می  نهنــد  تــا بــه مؤلفه  هــای ذهنیـّـت و کلیـّـت، به  عنــوان د و روی ســکۀ مفهــوم آزاد ی 

ــانند ؟  ــل بپوش ــۀ عم ــه، جام مد رنیت

بحث و بررسی
نماد های سنتّ و مد رنیته د ر آثار منتخب

ــود ه  ــه د ر طــول تاریــخ موضــوع بحــث بســیاری از جوامــع ب     تضــاد  بیــن ســنتّ و مد رنیت
ــت  ــز اهمی ــش، حائ ــری بیش ازپی ــن د رگی ــی ای ــای تاریخ ــی از برهه  ه ــا د ر برخ ــت، امّ اس
می  شــود . جامعــۀ فعلــی ایــران می  توانــد  مثــال خوبــی بــرای ایــن موضــوع باشــد ؛ جامعــه  ای 
کــه از طرفــی پیوند هــای ســنتّی  اش به خاطــر انقــلاب 57 کــه بســیاری آن   را طغیانــی 
ــر  ــه د یگ ــبت ب ــاله، نس ــگ هشت س ــاری 1383: 182( و جن ــد  )انص ــه می  د انن ــه مد رنیت علی
ــه  ــد ۀ مد رنیت ــای فزاین ــه هجمه ه ــت ب ــر می  بایس ــرف د یگ ــت و از ط ــر اس ــع عمیق  ت جوام
ــن موضــوع را  ــاد ی ای ــر فره ــش نشــان د هــد . اصغ ــرن بیســت  ویکم واکن ــد رن ق ــای م د ر د نی
به عنــوان یکــی از پیرنگ  هــای اساســی تقریبــاً تمــام آثــار خــود  انتخــاب کــرد ه اســت. کازئــو 
ــه  ــه کار گرفت ــود  ب ــۀ خ ــار اولی ــد  را د ر آث ــن پیون ــز همی ــار نی ــند ۀ ژاپنی  تب ــی  گورو نویس ایش
ــا ایــن تفــاوت کــه او جوامــع امــروز را به عنــوان بســتر د اســتان های خــود  انتخــاب  اســت؛ ب
ــه  ــی ب ــگ جهان ــد  از جن ــۀ بع ــه مد رنی ــذار ب ــتان را د ر گ ــن و انگلس ــت. وی ژاپ ــرد ه اس نک
تصویــر کشــید ه اســت؛ جوامعــی کــه د ر آن  هــا شــباهت  های بســیاری بــا جامعــۀ کنونــی ایــران 
ــاوت ســروکار  ــه و د و رســانۀ متف ــا ســه جامع ــه ب ــن مطالع ــه د ر ای ــت. از آنجا ک ــوان یاف می ت
ــار را تک به تــک مــورد  بررســی  ــه، آث ــد گان مد رنیت ــرای رمزگشــایی نشــانه  های نماین ــم، ب د اری

ــم. ــرار می  د هی ق
ــیون و حــالات  ــاس، د کوراس ــه کمــک نشــانه  هایی چــون »لب ــم ب ــارت، فیل ــر ب از نقطه نظ
ــاد ی  ــد  )Ffrench: 68(. فره ــت کن ــود  د لال ــارج از خ ــزی خ ــه چی ــد  ب ــران« می  توان بازیگ
به د رســتی از ایــن عوامــل بــرای انتقــال مفاهیــم خــود  بهــره می  بــرد ؛ چنان          کــه یــک منتقــد  د ر 
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مــورد  او می  گویــد : »همــه چیــز حتـّـی ســکوتی یــک لحظــه  ای د ر ]ســینمای[ فرهــاد ی معنایــی 
خــاص خــود  د ارد « (Croll 2016). فرهــاد ی خــود  نیــز د ر مصاحبــه  ای بــا کاظم  خــواه بــه ایــن 

ــاه 1394(.  ــه  ای از نشانه  هاســت )مهرم ــای او مجموع ــه کاره ــد  ک ــاره می  کن ــت اش واقعی
ــول  ــاس( و مد ل ــن د ال )لب ــاط بی ــه د ر آن »ارتب ــد  ک ــان می  د ان ــی زب ــاس را نوع ــارت لب ب
)معنــا(« کامــلًا قــرارد اد ی و منطبــق بــر فرهنــگ جامعــه اســت )مــولازاد ه 1401: 278(. ســیمین 
ــان،  ــر زن ــاوت از د یگ ــه متف ــی ک ــت. زن ــه اس ــد ۀ مد رنیت ــوری، نماین ــم چهارشنبه  س د ر فیل
ــن زن د ر  ــود ن ای ــر مد رن  ب ــی ب ــانه  ای مبن ــر نش ــن ام ــد . ای ــگ می  پوش ــی رنگارن لباس  های
ــخصیت  های زن  ــی ش ــاً تمام ــران 324(. تقریب ــان و د یگ ــود  )پارتازی ــد اد  می  ش ــه  اش قلم جامع
ــا رنــگ تیــره  ــه از لباس  هایــی ب ــان ایرانــی خــارج از خان ــه رویۀ معمــول زن د ر ایــن فیلــم ب
ــن  ــارغ از ای ــیمین ف ــا س ــد ؛ ام ــب کنن ــود  جل ــه خ ــا را ب ــر نگاه  ه ــا کمت ــد  ت ــتفاد ه می  کنن اس
نظــرات، لبــاس و مخصوصــاً روســری  های خوش  رنــگ و جــذّاب می  پوشــد  کــه د ال ضمنــی 
مد رن  بــود ن ایــن زن د ر جامعــۀ ایــران اســت )تصویــر 1(. چنان        کــه چند لــر1 می  گویــد : 
ــر  ــه خصــوص اگ ــد  نشــانگر نشــانه  ای خــاص باشــد « )5 :2007(؛ ب ــر پوشــاکی... می  توان »ه
ــا نشــانه  های د یگــر همــراه شــود  و روابــط هم  نشــینی پیــد ا کننــد . ســیمین زنــی اســت کــه  ب
جد ایــی را بــه زند گــی بــا مــرد ی کــه بــه او خیانــت کــرد ه، ترجیــح د اد ه                   اســت. ایــن امــر د ر 
ــا ســنتّ  های جامعــۀ ایرانــی اســت کــه د ر آن، خانــواد ه بســیار بااهمیــت اســت و د ر  تضــاد  ب

ــود .  ــد اد  می  ش ــد ه قلم ــلاق عنصــری نکوهی ــل، ط مقاب
  

تصویــر 1. ســه شــخصیت زن فیلــم بــا لباســی کــه خــارج از خانــه می  پوشــند ؛ از چــپ بــه ترتیــب 
روحــی، مــژد ه و ســیمین )01:70:00( و )03:11:00( و )61:05:00(.

از طــرف د یگــر، ســیمین بــرای تأمیــن مخــارج زند گــی د ر آپارتمانــش آرایشــگری می کنــد . ایــن 
ــن زن د انســت. توســلی  ــود ن ای ــر مد رن    ب ــوان د ال ب ــار د یگــر نشــانه  ها می  ت ــز د ر کن موضــوع را نی
و بابایــی معتقد نــد  کــه تقریبــاً تمامــی زنــان د ر ســینمای فرهــاد ی از نظــر مالــی وابســته بــه مــرد ان 
و د ارای شــغل هایی د ررابطــه  بــا خانــه و خانــه  د اری هســتند  )551(. ســیمین برخــلاف د یگــر زنــان 

1 . Chandler 
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 .(00:50:16( و )00:11:30و ) (00:07:10)
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می  کوشــد  بــا آرایشــگری کــه خــود  می  توانــد  د ال ضمنــی مد رنیتــه باشــد ، اســتقلال مالــی خــود  را 
تضمیــن کنــد ؛ امــا مهم تــر از همــۀ ایــن مــوارد ، رابطــۀ پنهانــی و عاشــقانۀ ســیمین و مرتضــی، ایــن 

ــا عــرف جامعــۀ ســنتّی  اند . ــن ب ــرا روابطــی این  چنیــن د ر تبای ــد ؛ زی ــه می  کن زن را نمــاد  مد رنیت
ــه  ــور د ارد  ک ــم حض ــن فیل ــژد ه د ر ای ــام م ــه ن ــی ب ــد رن، زن ــخصیت م ــن ش ــل ای  د ر مقاب
علی  رغــم آگاهــی از خیانــت همســر، بــه شــکلی کامــلًا ســنتّی به خاطــر فرزنــد ش بــه زند گــی 
بــا او اد امــه می  د هــد . از نظــر ظاهــری ایــن د و زن د ر تضــاد  بــا هــم د ر فیلــم بــه   تصویــر کشــید ه                 
ــم، د ر  ــد اد  کنی ــته قلم ــر به  هم  پیوس ــۀ تصاوی ــم را مجموع ــارت فیل ــد  ب ــر به مانن ــوند . اگ می  ش
اغلــب قاب  هــای مربــوط بــه ســیمین، بــا چهــرۀ زنــی نجیــب و گشــاد ه  رو مواجــه هســتیم. او 
حتّــی د ر ســکانس جد ایــی از مرتضــی، بــد ون ناراحتــی و بــا خند ه  هایــی ریــز بــه رابطــۀ خــود  
ــت  ــتمالی د ر د س ــا د س ــت ب ــه ناراح ــژد ه همیش ــلاف او، م ــر 2(. برخ ــد  )تصوی ــه می  د ه خاتم
د یــد ه     می  شــود  کــه حاکــی از ناراحتــی و گریه  هــای مــد اوم اوســت )تصویــر 3(. آرایــش نســبتاً 
ــت و د ر  ــود ن اوس ــد رن ب ــر م ــی  اش د ال ب ــری  های گل د ار و رنگ ــار روس ــیمین د ر کن ــظ س غلی
ــار د ر  ــرای اولین ب ــه ب ــه ک ــن جامع ــۀ پایی ــکاری از طبق ــر خد مت ــر روحــی، د خت ــا ظاه تضــاد  ب
ــی از نگاه  هــای نامــزد ش هــم  ــت حتّ ــد  و از ســر خجال فیلــم ابروهــای خــود  را اصــلاح می  کن
ــۀ  ــن رابط ــد ؛ بنابرای ــا می کنن ــاد  معن ــا ایج ــی، تفاوت  ه ــم نشانه شناس ــد . د ر عل رو برمی  گرد ان
جانشــینی ایــن د و شــخصیت بــا شــخصیت ســیمین باعــث پرد اخــت بهتــر او به عنــوان نماینــد ۀ 

مد رنیتــه می  شــود .

تصویر 2. پلان اعلان نظر سیمین مبنی بر خاتمۀ رابطه  اش با مرتضی)31:91:10(.

ــالان اســت و د ر  ــی و ن ــد  کــه همیشــه عصب ــر راســت مــژد ه را نشــان می  د هن ــر 3. د و تصوی تصوی
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ــر  ــا د ســتمال  کاغذی د ر د ســت اوســت راســت )00:38:48( و چــپ )00:38:08(. د و تصوی ــر پلان  ه اکث
ســمت چــپ، ســیمین را نشــان می  د هنــد  کــه نجیــب و گشــاد ه  رو اســت راســت )00:12:46( و چــپ  

.)00:31:22(

تمــام شــخصیت  های فیلــم فروشــند ه بــه نظــر می رســد  متعلّــق بــه طبقــۀ متوســط جامعــۀ 
ــق  ــه آن تعل ــود  ب ــاد ی خ ــه فره ــت ک ــه  ای اس ــن  نیا »طبق ــۀ حس ــه گفت ــه ب ــند  ک ــران باش ای
د ارد « )15(. بــا انتخــاب ایــن قشــر کــه اکثریــت جمعیــت ایــران بــه آن تعلــق د ارنــد ، شــرایط 
ــای  ــران 1401: 165( و معیاره ــي و د یگ ــد  )قره  د اغ ــد ا می  کن ــود  پی ــر نم ــه بهت فرهنگــي جامع
ــد رن  ــلًا م ــرد ی کام ــم، م ــن فیل ــی ای ــر می  شــوند . شــخصیت اصل ــه محد ود ت ــنّت و مد رنیت س
بــه نــام عمــاد  اســت کــه د ر تمامــی جوانــب زند گــی بــه اطرافیــان و احساساتشــان حســاس 
ــش  ــه مخاطبان ــر ب ــاگرد انش و د ر تئات ــه ش ــه ب ــه را د ر مد رس ــن نکت ــد  ای ــت و می  کوش اس

آمــوزش د هــد .
د گرگــون  آن همه  چیــز  به تبــع  کــه  اتفــاق می افتــد   فیلــم حاد ثــه  ای  د قیقــۀ 30  د ر 
ــناس  ــرد ی ناش ــورد  تجــاوز م ــه  م ــاد ، د ر خان ــا، همســر عم ــد  رعن ــر می رس ــه نظ ــود . ب می ش
ــرور و از  ــاد  به م ــا د ارد ، عم ــه اب ــرد ن حاد ث ــا از بازگوک ــه رعن ــت. ازآنجاک ــه اس ــرار گرفت ق
ــنتّی  ــخصیتی س ــه ش ــج ب ــود  و به تد ری ــه می  ش ــاد  حاد ث ــه ابع ــن متوج ــواهد  و قرائ روی ش
ــا  ــد  ت ــام برمی آی ــه احساســات د یگــران د رصــد د  انتق ــه بی  توجــه ب ــل می  شــود ؛ کســی ک تبد ی
ــیر  ــد  (Ahmadgoli and Yazdanjoo: 10). د ر مس ــاز یاب ــود  را ب ــد ۀ خ ــی خد شه د ارش مرد انگ
ایــن تغییــر، تکنیک  هــای مختلــف ســینمایی حــول محــور روابــط هم  نشــینی و جانشــینی بــه 

ــد .  ــوه د هن ــر جل ــاد  را معناد ارت ــن تض ــا ای ــد  ت کار رفته  ان
بــارت معتقــد  اســت کــه صــورت انســان بــا ظهــور صنعــت ســینما د چــار تغییــر معنــای 
ــا؛  ــال معن ــرای انتق ــزاری ب ــت و اب ــت ثاب ــیئی اس ــینمایی ش ــرۀ س ــت. چه ــد ه اس ــی ش اساس
د رحالی کــه چهــرۀ افــراد  د ر واقعیــت روزمــره بخشــی از شــخصیت آن  هاســت کــه نمی  تــوان 
بــه آن زل زد  (Ffrench: 23). چهــرۀ منعطــف عمــاد  د ر ابتــد ای فیلــم د ال بــر مد رن  بــود ن اســت؛ 
چراکــه او بــه اتفّاقــات و اطرافیــان خــود  حســاس اســت؛ امــا به محــض اینکــه هویتــی ســنتّی 
ــور  ــکانس حض ــاد  د ر س ــن تض ــود . ای ــاس می  ش ــی  رود  و بی  احس ــود  فروم ــرد ، د ر خ می  گی
پســربچه د ر خانــۀ عمــاد  و رعنــا بســیار قابل ملاحظــه اســت. بــا د رخواســت رعنــا »یــه امشــب 
ــد ای  ــد  ابت ــش کــن د یگــه« )01:07:11(، چهــرۀ عمــاد  مانن ــن د اســتان، ول ــا از ای ــرون بی رو بی
فیلــم بشــاش می  شــود  و اد امــه می  یابــد ؛ تــا زمانــی کــه متوجّــه می  شــود  مــواد  اوّلیــۀ غذایــی 
کــه د ر حــال خــورد ن آن هســتند ، از پولــی کــه مــرد  متجــاوز به عنــوان د ســتمزد  جــا گذاشــته، 
ــرش او را  ــر نگ ــی تغیی ــوزآپ او به راحت ــاد  د ر کل ــرۀ عم ــر چه ــت. تغیی ــد ه اس ــد اری ش خری
بــه مخاطــب القــا می  کنــد  )تصاویــر 4 و 5(. نشــانۀ هم  نشــینی کــه اینجــا بــه کمــک می  آیــد ، 
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قطع شــد ن صــد ای موســیقی شــاد ی اســت کــه د ر پلان    هــای قبــل ایــن ســکانس عمــاد  بــا آن 
ــد  و می  رقصیــد . بعــد  از آن، ریتــم نشــان  د اد ن پلان  هــا کــه از شــروع ســکانس ماننــد   می  خوان
ــد  می  شــود . همــۀ عوامــل ایــن ســکانس از رقــص  ــاره کن ــود ، د وب ــد  شــد ه ب ــد ای فیلــم تن ابت
ــه د ر جامعــۀ  ــی مد رنیت ــی( د ال  هــای ضمن ــد  )ماکارون ــی کــه می  خورن ــی غذای ــا حتّ ــه ت و تران

ایــران هســتند .

ــه  ــرد ن حاد ث ــر فراموش  ک ــی ب ــا مبن ــت رعن ــل از د رخواس ــاد  قب ــپ، عم ــمت چ ــر 4. س تصوی
ــا  )22:70:10(. ــت رعن ــد  از د رخواس ــه بع ــاد  بلافاصل ــت، عم ــمت راس )80:70:10(. س

تصویــر 6. ســمت راســت، عمــاد  قبــل از فهمیــد ن اینکــه مــواد  اولیــۀ غــذا بــا پــول مــرد  متجــاوز 
خریــد ه شــد ه اســت )01: 08:54(، ســمت چــپ، بلافاصلــه بعــد  از آن )01:09:11(.

عــلاوه بــر ایــن، بــارت بــر ایــن بــاور اســت کــه د ال  هــا د ر فیلــم ترکیبــی از عوامــل مختلفی 
چــون د کوراســیون و حالــت بازیگرنــد  کــه د ر جریــان فیلــم بــه هــم می  آمیزنــد  تــا بــه معنایــی 
 Ffrench:)  ــد ــاد  می کن ــا« ی ــوان »نحــو د ال  ه ــه او از آن به عن ــد ، آنچــه ک ــرد  بیانجام منحصربه ف
23). ایــن ترکیبــات همــان میزانســن هــر پــلان اســت کــه عــلاوه بــر عوامــل ذکرشــد ه، نــور و 
موقعیــت زمانــی  ـ مکانــی هــر پــلان را هــم شــامل می  شــود . فرهــاد ی بــا اســتفاد ه از پلان  هــا 
ــار و نگــرش عمــاد  را کــه بیشــترین نمــود  آن د ر چهــرۀ  ــر رفت ــا میزانســن  های مشــابه، تغیی ب

اوســت، بــا تأکیــد  بیشــتر بــه مخاطــب القــا می  کنــد .
ــۀ اول،  ــود . د و د فع ــد ه می  ش ــش د ی ــا د انش  آموزان ــر ب ــاب تصوی ــار د ر ق ــار ب ــاد  چه  عم
ــوی کلاس  ــه جل ــوزان ک ــیطنت  های د انش  آم ــرای ش ــی پذی ــت: معلم ــه اس ــاد  مد رنیت او نم
ــد . د فعــۀ  ــل فرامی خوان ــه پرسشــگری و د رک متقاب ــا بذله گویــی، شــاگرد انش را ب ایســتاد ه و ب

 
  

 
  



/ مطالعات بین  رشته  ای ادبیات، هنر و علوم انسانی، سال سوم، شماره   دوم، پیاپی 6، پاییز و زمستان 1402 284

ــف آخــر و د ر حــال     خــواب  ــی رد ی ــاد  د ر صند ل ــن میزانســن کلاس د رس، عم ســوم د ر همی
ــرای پخــش فیلــم تاریــک اســت. وقتــی از خــواب  نشــان د اد ه می  شــود ؛ د رحالی کــه کلاس ب
می  پــرد ، بــا صــد ای هیس  هیــس، ســعی می  کنــد  شــیطنت  های د انش  آمــوزان را ســاکت 
ــخصی او،  ــای ش ــد ن عکس  ه ــاگرد ان و د ی ــی از ش ــی یک ــن گوش ــا گرفت ــد  از آن ب ــد . بع کن
ــد   ــرد . بع ــن می  ب ــن را از بی ــن میزانس ــکانس  ها د ر ای ــل د ر س ــای د رک متقاب ــام توصیه  ه تم
ــی  ــوند  و آن زمان ــد ه می  ش ــود  د ی ــم خ ــل معلّ ــوزان د ر مقاب ــر د انش  آم ــار د یگ ــک ب ــن ی   از ای
اســت کــه د ر تاریکــی ســالن تئاتــر مشــغول تماشــای او، خوابیــد ه د ر تابــوت خــود  کــه نقــش 
ویلــی د ر نمایشــنامۀ مــرگ فروشــند ه را بــازی می  کنــد ، هســتند . ایــن پــلان بلافاصلــه بعــد  از 
ــام،  ــۀ انتق ــه اند یش ــود ؛ زمانی  ک ــان د اد ه می  ش ــه نش ــرد  د ر خان ــرد ن پیرم ــکانس زند انی  ک س
عمــاد  را بــه نمــاد  ســنتّ مبــد لّ کــرد ه اســت. تقابــل تاریکــی و نــور، حالــت ایســتاد ۀ عمــاد  د ر 
مقابــل حالــت نشســته یــا خوابیــد ه، نشــانه  های هم  نشــینی تغییــر چهــرۀ او هســتند  کــه تحــول 

ــر 6(. ــد  )تصوی ــا می  کنن ــری او را  الق فک

تصویر 6. عماد  قبل از حاد ثه )معلّمی پیشرو و مد رن( راست )42:70:00( و چپ )03:12:00(.

ــد   ــر نمی  توان ــو د یگ ــاد  انتقام  ج ــوزان )عم ــار د انش  آم ــه د ر کن ــد  از حاد ث ــاد  بع ــر 6. عم تصوی
ــپ )01:39:03(. ــت )00:54:11( و چ ــد ( راس ــم باش معلّ

د ر ســکانس تیتــراژ ابتد ایــی، وقتــی همــه د ر حــال فــرار از ســاختمان د ر حــال فروپاشــی 
هســتند ، زن همســایه د ر پلّه  هــا از عمــاد  تقاضــای کمــک می  کنــد . د ر ســکانس بعــد ی او جــوان 
معلــول همســایه را قلــم  د وش می  کنــد  تــا از معرکــه نجــات د هــد . قلم  د وش کــرد ن ایــن جــوان 
ــن ســاختمان  ــای همی ــی د ر پلّه  ه ــی  آورد ؛ وقت ــد  م ــم تضــاد  قابل ملاحظــه ای پد ی ــان فیل د ر پای
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پیرمــرد  بــر د وش د امــاد ش د ر قــاب تصویــر د یــد ه می  شــود . ایــن تفــاوت   د ر میزانســن مشــابه 
ــد رن و  ــرد ی م ــان  د اد ن م ــد ؛ نش ــان کن ــانه  ها را خاطرنش ــن نش ــینی ای ــط جانش ــد  رواب می  توان
باملاحظــه کــه مواظــب د یگــران اســت و حتـّـی جــان خــود  را بــرای نجــات د یگــری بــه خطــر 
می  انــد ازد ، د ر مقابــل مــرد ی کــه ســنتّ انتقــام بــر تمــام معیارهــای اخلاقــی  اش ســایه افکنــد ه 

و تــا قتــل یــک انســان پیــش مــی  رود  )تصویــر 7(. 

تصویــر 7. ســمت راســت، قلم  د وش  کــرد ن جــوان معلــول توســط عمــاد  )81:40:00(. ســمت چــپ، 
قلمد وش  کــرد ن پیرمــرد  متجــاوز توســط د امــاد ش )72:65:10(. 

افــراد  جوامــع د ر حــال گــذار هنرمنــد ی از د نیــای شــناور و بازمانــد ۀ روز نیــز بــا چالــش 
ــم  ــار را ه ــن آث ــه د ر ای ــنتّ و مد رنیت ــای س ــن نماد ه ــد ؛ بنابرای ــه د رگیرن ــنتّ و مد رنیت س
ــان  ــی د استان  هایش ــام نشانه  شناس ــر نظ ــم ب ــینی حاک ــینی و جانش ــط هم  نش ــوان از رواب می  ت
ــو، شــخصیت اوّل د اســتان، نماینــد ۀ تمام  عیــار ســنتّ اســت؛  ــر اوّل، اون مشــخّص کــرد . د ر اث
ــد ا تولیــد  می  کــرد ه  ــرای پاد شــاهی ژاپــن پروپاگان پیرمــرد ی بازنشســته کــه د ر د وران جنــگ ب
و جنــگ، وطن  پرســتی و محافظــت بــه او و گذشــته  اش معنــا می  بخشــند . پــد رش و اســتاد ش 
ــن ســخت و  ــه قوانی ــن د اســتان   هســتند ؛ کســانی ک ــای د یگــر ســنتّ د ر ای موری  ســان نماد   ه
ــل از  ــا قب ــد ر ت ــال، پ ــد ؛ به عنوان مث ــرار می  کن ــاد ار برق ــد ی معن ــا پیون ــن آن  ه ــان بی بی معنایش
ــا اســتاد   ــه را نمــی  د اد ه اســت ی ــی خان ــاق پذیرای ــه ات ــو اجــازۀ ورود  ب ــه اون د وازد ه ســالگی ب
نقّاشــی او را مجبــور بــه تقلیــد  صــرف از روش نقّاشــی خــود  می  کــرد ه اســت. پــد ر، اســتاد ، 
احتــرام بــه آن  هــا و پذیرفتــن بــد ون چون  وچــرای نظــرات آ  ن  هــا، از مؤلفه  هــای ســنتّی جامعــۀ 

.(Kingston  2021: 179). ــن هســتند ژاپ
ــا  ــه ب ــد  ک ــرار د ارن ــو، نوریکــو و ستســکو ق ــد ان اون ــن جــد ال، فرزن  د ر طــرف د یگــر ای
ــد . کــورود ا، اســتاد   ــگاه می کنن ــون ن ــای پیرام ــه د یگــران و د نی ــاوت از پد رشــان، ب ــد ی متف د ی
ــۀ  ــه گفت ــه ب ــد رن اســت؛ کســی ک ــاد  اســتاد  م ــل مور  ی  ســان، نم ــم د ر مقاب جــوان نقّاشــی ه
ــخص  تری از  ــورت مش ــه به ص ــبکی ک ــه س ــد  ب ــد  بای ــه می  گوی ــش »همیش ــی از هنرجویان یک
ــاگرد انش  ــد ارد  ش ــت ن ــی  گورو 1396: 150(. او د وس ــم« )ایش ــی کن ــت، نقّاش ــود م اس آن خ

 

 
 



/ مطالعات بین  رشته  ای ادبیات، هنر و علوم انسانی، سال سوم، شماره   دوم، پیاپی 6، پاییز و زمستان 1402 286

ــا هــم  ــه  رو بی چون  وچــرای او باشــند . ایــن شــخصیت  های مــد رن د ر رابطــۀ هم  نشــینی ب د نبال
ــای متضــاد   ــۀ جانشــینی، منطــق معاد ل  ه ــوند  و د ر رابط ــرد  خــود  می  ش ــت رویک ــث تقوی باع

ــد . ــب می  رانن ــه عق ــود  را ب خ
آقــای اســتیونز د ر بازمانــد ۀ روز هــم ماننــد  اونــو نمــاد  ســنتّ اســت، سرپیشــخد متی   
ــغل او  ــت. ش ــورد ه اس ــد  خ ــته پیون ــنتّ های گذش ــه س ــغلش ب ــر ش ــو به خاط ــد  اون ــه مانن ک
ــی کلام و لهجــۀ  ــژه  ای د ارد . هیئــت، ظاهــر و حتّ ــگاه وی »د ر فرهنــگ ســلطنتی انگلیســی جای
او بســیار اهمیــت د ارد . بــه ایــن معنــی کــه همــۀ این  هــا بایــد  مایــۀ آبــرو و حیثیــت اربــاب او 
ــد   ــت و می  توان ــنتّ اس ــاد  س ــود  نم ــغل به خود ی خ ــن ش ــی  گورو 1375: 10(. ای ــد « )ایش باش
هویــت صاحــب خــود  و حتّــی کســانی را کــه د ر اطــراف آن مشــغول  هســتند ، معنــا می  کنــد . 
»انتخــاب ایــن شــغل به عنــوان نمــاد ی از شــغل های تشــکیلات ســازمانی بســیار هوشــمند انه، 
ــش می کشــد «  ــه چال ــن شــغل ها ایجــاد  شــد ه اند  را... ب ــه اطــراف ای ارزش هــای غیرواقعــی ک
ــن  ــه ای ــوط ب ــائل مرب ــب مس ــی 1399: 132(. بد ین  ترتی ــینی خواجوی ــن و ساد ات  حس )رامی
ــر  ــد  د ال ب ــینی، می  توان ــۀ هم  نش ــت، د ر رابط ــغول اس ــه آن مش ــه ب ــی ک ــه کس ــغل، ازجمل ش

ــود .  ــی   ش ــنتّی  بود ن، تلقّ س
ــرایط  ــم کار د ر ش ــه علی  رغ ــور د ارد  ک ــون حض ــم کنت ــنتّ، خان ــاد  س ــن نم ــل ای د ر مقاب
ــد  ســنتّ های  ــای اســتیونز را هــم از بن ــی آق ــد  و حتّ ــار کن ــد  مــد رن رفت مشــابه، ســعی می کن
د ســت وپاگیر نجــات د هــد . او به راحتــی احساســات کارکنــان خانــه را د رک می کنــد  و 
ــی کارهــای محوّل  شــد ه  ــای اســتیونز د یگــر توانای ــد ر آق ــه پ ــه می شــود  ک ــال متوجّ به عنوان مث

ــد ارد  و بهتــر اســت بازنشســته شــود . ــه او را ن ب
ــا را د ر د و  ــوان آن  ه ــه می  ت ــد  ک ــور د ارن ــر حض ــن اث ــر د ر ای ــمّ د یگ ــخصیت مه  د و ش
ــب  ــد . صاح ــل ش ــینی قائ ــۀ جانش ــان رابط ــد  و برایش ــه د ی ــنتّ و مد رنیت ــد ال س ــوی ج س
ــون، نمــاد  ســنتّ اســت؛ اشــراف  زاد ه  ای انگلیســی  ــرد  د ارلینگت ــون، ل ــارت د ارلینگت اشــرافی ام
کــه زند گــی خــود  را کامــلًا براســاس اســتاند ارد های ایــن طبقــۀ اجتماعــی بنــا نهــاد ه اســت؛ 
ــا صاحــب جد یــد  امــارت، آقــای فــاراد ی، نماینــد ۀ مد رنیتــه ا  ســت، آمریکایــی ثروتمنــد ی  امّ
ــر  ــه چند ل ــد ؛ چنان  چ ــی می  کن ــود  زند گ ــیوۀ خ ــی، به  ش ــای اجتماع ــام بند ه ــارغ از تم ــه ف ک
ــل  ــد  حام ــی ظاهــر محــل زند گــی می  توان ــوع غــذا و حتّ ــاس، ن ــد  اســت: »معمــاری، لب معتق
ــت د و  ــا ملیّ ــینی ب ــۀ هم  نش ــات د ر رابط ــن جزئی ــۀ ای ــد « )2007: 5(. هم ــخصی باش ــام مش پی
ــرف زد ن  ــید ن و ح ــوۀ لباس  پوش ــد ؛ از نح ــر می  کنن ــا را معناد ارت ــل آن  ه ــتیونز، تقاب ــاب اس ارب
ــر  ــرد ، د ال ب ــورد  ل ــات د ر م ــه، همــۀ جزئی ــۀ خان ــا خد م ــا غذاخــورد ن و برخــورد  ب ــه ت گرفت

ــاراد ی، مــد رن اســت. ــای ف ــود ن او و د ر مــورد  آق ســنتّی ب
ــا آنچــه  »هم  نشــینی ترکیــب نشــانه  هایی اســت کــه هرکــد ام معنــای خــود  را د ر ارتبــاط ب
ــای  ــه جایگزین  ه ــد « (Barthes: 48). جانشــینی ب ــه د ســت می  آورن ــد  ب ــل و بعد شــان می  آی قب
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بالقــوۀ هــر نشــانه اشــاره د ارد  کــه »د ر ذهــن آد مــی ارتباطــات متعــد دّ ی ممکــن اســت پیــد ا 
کننــد « )58(. بــه کمــک ایــن د و تعریــف، نماد   هــای ســنتّ و مد رنیتــه را د ر آثــار مورد مطالعــه 
ــنتّ و  ــد ال س ــا د ر ج ــابه آن  ه ــای مش ــه رویکرد ه ــد  ب ــش بع ــا د ر بخ ــم ت ــخص کرد ی مش

بپرد ازیــم. مد رنیتــه 

رفتارهای مشابه نمایند گان مد رنیته
ــراد   ــک اف ــرای تک ت ــه ب ــود ؛ ک ــرای خ ــا ب ــاب را، نه تنه ــد رن، آزاد ی د ر انتخ ــان م انس
جامعــه می  بایســت قائــل شــود . وحــد ت بــا اشــاره بــه ایــن ویژگــی، از واژۀ »ذهنیّــت« بــرای 
به  رسمیت  شــمرد ن ایــن حــق بــرای خــود  و »کلیّــت« بــرای احتــرام بــه حــق د یگــران اســتفاد ه 
کــرد ه اســت )24(. ایــن بخــش از نوشــتار می کوشــد  مثال  هایــی از توجّــه بــه ایــن د و مؤلفّــه 
ــه نظــر می  رســد  اصغــر  ــد ؛ چراکــه ب ــار انتخابــی بیاب ــار افــراد  مــد رن د ر آث را د ر رفتــار و گفت
ــیار  ــه، بس ــه مد رنیت ــذار ب ــت را د ر گ ــت و کلیّ ــی ذهنیّ ــو ایشــی  گورو همراه ــاد ی و کازئ فره

ــد . ــت یافته  ان ــز   اهمیّ حائ
ــه  ــاد  مد رنیت ــوری نم ــیمین د ر چهارشنبه  س ــد ، س ــث ش ــین بح ــش پیش ــه د ر بخ چنان  چ
ــن حــق  ــت همســرش، ای ــه طــلاق، بعــد  از خیان ــگاه منفــی جامعــه ب ــا وجــود  ن اســت. او ب
ــن  ــد  و بد ی ــان د ه ــویی  اش پای ــی زناش ــه زند گ ــه ب ــت ک ــد ه  اس ــل   ش ــود  قائ ــرای خ را ب
ترتیــب ســتون اول مد رنیــت، ذهنیّــت را ارج نهــاد ه اســت. انســان عامــل بــه ذهنیّــت، فــرد ی 
»خود مختــار، خــود رأی، خــود  تعریف  گــر و خــود آگاه« اســت )وحــد ت: 23(. ایــن زن 
کــه به  د رســتی می  د انــد  از زند گــی چــه می  خواهــد ، بــه د یگــر مؤلفّــۀ مد رنیتــه؛ یعنــی 
ــران حــرف  ــر د یگ ــد  اســت. پشــت س ــز پای  بن ــران نی ــه حــق آزاد ی د یگ ــرام ب ــت و احت کلیّ
ــه یکــی از  ــه ب ــه احساساتشــان حســاس اســت و چنان  کــه ســراید ار خان ــد  و نســبت ب نمی  زن
ــات  ــس، باه ــوب نی ــت خ ــی وضع ــش بگ ــه، به ــی با  انصاف ــد : »خیل ــتری های  اش می  گوی مش

ــه« )00:24:48(. ــاب می  کن ــر حس کمت
ــه او  ــی  اش را ب ــای خانواد گ ــه روحــی، عکس  ه ــود  ک ــبب می  ش ــیمین س ــل س  د رک متقاب
ــر  ــا زود ت ــد  ت نشــان د هــد . د ر سکانســی د یگــر، ســیمین، روحــی را ســوار تاکســی  اش می  کن
ــی برســد   ــه مد رســۀ امیرعل ــر ب ــژد ه برســد . ســیمین از اینکــه روحــی د ی ــه مد رســۀ بچــۀ م ب
نگــران اســت؛ د رحالی کــه مــژد ه، مــاد ر او، د رگیــر خیانــت همســرش بــود ه و توجّــه چند انــی 
بــه ایــن موضــوع نــد ارد . هم  ســو بــا همــۀ ایــن محبت  هــا، وقتــی روحــی می  خواهــد  ســیمین 
را د ر جریــان بد گویی  هــای مــژد ه قــرار د هــد ، صحبــت او را قطــع می  کنــد  و می  گویــد : »مــن 
ــاور  ــن« )00:40:08(. »ب ــی باش ــن آد مای ــم همچی ــر نمی  کن ــی فک ــون؛ ول ــاد  نمی  شناسمش زی
ــم«  ــف کنی ــد رن تعری ــای م ــوان باوره ــم به عن ــری را می  توانی ــت گویی، آزاد ی و براب ــه راس ب
ــد   ــه را حــق همــه می  د ان ــد ون اســترس و د غد غ ــی 551(. ســیمین زند گــی ب )توســلی و بابای
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ــا مرتضــی خاتمــه می  د هــد ؛ د رحالی کــه  ــلًا مــد رن خــود  ب ــه رابطــۀ کام ــل ب ــن د لی ــه همی و ب
ــرام  ــد : »زنــت د اره د اغــون میشــه، مــن اینــو قشــنگ می  فهمــم« )1:18:23(. احت ــه او می  گوی ب

بــه حقــوق د یگــران، او را از اد امــۀ ایــن رابطــه بازمــی د ارد .
چنان  چــه پیــش  از ایــن بحــث شــد ، عمــاد  د ر فیلــم فروشــند ه، نمایند گــی د و طــرف کنــش 
ــد رن اســت و  ــرد ی م ــم م ــی فیل ــۀ ابتد ای ــد ه د ارد . او د ر 30 د قیق ــر عه ــه را ب ــنتّ و مد رنیت س
ــن  ــخصیت  پرد ازی ای ــت د ر ش ــر کلیّ ــه عنص ــه ب ــد ؛ اگرچ ــال می کن ــه را د نب ــۀ مد رنیت د و مؤلفّ

شــخصیت بســیار بیشــتر پرد اختــه شــد ه اســت.
ــت  ــل اس ــود  قائ ــرای خ ــق را ب ــن ح ــم ای ــک معلّ ــوان ی ــاد  به عن ــت، عم ــورد  ذهنیّ  د ر م
کــه از شــیوه  های خلاقانــه د ر آمــوزش بهــره ببــرد ؛ اگرچــه ایــن مســئله بــه مــذاق مســئولان 
ــی  ــد  و کتاب  های ــش کن ــم پخ ــوزان فیل ــرای د انش آم ــال ب ــد ؛ به عنوان مث ــوش نیای ــه خ مد رس
ــه  ــی ک ــد ؛ کتاب  های ــات جهــان آشــنا کن ــر و اد بی ــا هن ــا آن  هــا را ب ــد  ت ــه اهــد ا   کن ــه کتابخان ب
ــس«  ــا نی ــب بچه  ه ــا مناس ــن این ــر[... گفت ــه ]مد ی ــای یگان ــه: »آق ــتخد م مد رس ــۀ مس ــه گفت ب
)00:55:17(. عمــاد  نه  تنهــا اتخــاذ شــیوه  های جد یــد  و خلّاقانــۀ تد ریــس را حــق خــود  

ــد . ــز لازم می  د ان ــاگرد انش نی ــرای ش ــد رّس، آن را ب ــام م ــه د ر مق ــد ؛ بلک می  د ان
 احتــرام بــه حقــوق د یگــران از تیتــراژ آغازیــن فیلــم به عنــوان بخشــی از شــخصیت عمــاد  
ــی  ــی  آورد : »بازشناس ــش م ــد  و د ر تعریف ــت می  نام ــد ت، کلیّ ــه وح ــود ؛ همان  ک ــی می  ش معرف
ــروع  ــه  ای ش ــا صحن ــم ب ــد د « )23(. فیل ــای متع ــوی ذهن  ه ــر از س ــت یکد یگ ــل ذهنیّ متقاب
ــد ، د ر نیمه  شــب  ــه عمــاد  و همســرش د ر آن زند گــی می  کنن ــی ک ــه د ر آن آپارتمان می  شــود  ک
د ر حــال فروپاشــی اســت. د رحالی کــه همســایۀ عمــاد ، بچــه  اش را د ر راهــرو رهــا کــرد ه اســت 
تــا اســباب خانــه  اش را بیــرون ببــرد ، عمــاد  بــه کمــک زن همســایه مــی  رود  تــا فرزنــد  معلــول 

او را نجــات د هــد .
ــای او را  ــا ج ــد  ت ــد ه می  خواه ــی از رانن ــی د ر تاکس ــی زن ــز وقت ــی نی ــکانس تاکس  د ر س
از کنــار عمــاد  تغییــر د هــد ، عمــاد  به راحتــی او را د رک می  کنــد  و بــرای د انش  آمــوزش 
ــه  ــلًا ی ــاش... قب ــن ب ــه: »مطمئ ــد  ک ــح می  د ه ــن توضی ــت این چنی ــن ماجراس ــاهد  ای ــه ش ک
مــرد ی تــوی تاکســی یــه رفتــاری بــا اون خانــم کــرد ه کــه الان اون همچیــن فکــری می  کنــه 
ــتر از  ــی د اره« )00:22:46(. بیش ــد  و مرض ــه قص ــاً ی ــینه حتم ــتش می  ش ــی بغل د س ــه هرک ک
ــاد   ــل از عم ــه قب ــتأجری ک ــو، مس ــخصیت آه ــا ش ــاط ب ــت د ر ارتب ــۀ کلیّ ــا، مؤلفّ ــۀ این  ه هم
ــکانس  ــد . د ر س ــد ا می  کن ــود  پی ــت، نم ــرد ه اس ــی می ک ــک زند گ ــۀ باب ــرش د ر خان و همس
ــت؛  ــایل آهوس ــاق وس ــرد ن د ر ات ــف بازک ــه مخال ــت ک ــی اس ــا کس ــاد  تنه ــی، عم اسباب  کش
ــلاش خــود  را  ــا تمــام ت ــش را نشــنید ه؛ ام ــی صد ای ــد ه و حتّ ــه هرگــز آن زن را ند ی د رحالی ک
بــرای محافظــت از وســایلش می  کنــد . چنــد  ســکانس بعــد  عمــاد  د ر حــال کشــید ن پلاســتیک 
ــا  ــد  ت ــود  را می  کن ــعی خ ــام س ــب او تم ــود . بد ین  ترتی ــد ه می  ش ــو د ی ــباب آه ــر روی اس ب
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ــان نگــه د ارد . ــن زن را از آســیب د ر   ام وســایل ای
ــا رفتــار عمــاد  ســنتّی بعــد  از حاد ثــۀ رعنــا مشــخص  تر    اهمیّــت ایــن کارهــا د ر مقایســه ب
ــه رعنــا د ســت  د رازی می  کنــد .  ــه  اش می  شــود  و ب می  شــود . د ر غیــاب عمــاد ، مــرد ی وارد  خان
ــاختمان  ــی س ــه و مســتأجر قبل ــن حاد ث ــن ای ــاط بی ــال ارتب ــورد  احتم ــایه  ها د ر م ــی همس وقت
ــای  ــی نامه ه ــه حتّ ــد ؛ بلک ــت می  زن ــو د س ــایل آه ــه وس ــا ب ــاد  نه تنه ــد ، عم ــت می  کنن صحب
ــد یّ،  ــۀ تع ــد  از حاد ث ــد . بع ــوش می  د ه ــش گ ــر تلفن ــه پیغام  گی ــد  و ب ــخصی او را می  خوان ش
ــا  ــد ؛ ام ــرار می  گیرن ــا و د یگــر شــخصیت  ها بارهــا مــورد  بی  توجّهــی عمــاد  ق احساســات رعن
ــیار  ــرای رعناســت، بس ــاد ه ب ــۀ اتفاق  افت ــه مســئول حاد ث ــرد ی ک ــورد  پیرم ــن موضــوع د ر م ای
ــد   ــاد [ مانن ــرد . »]عم ــش می  ب ــرگ پی ــرحد  م ــا س ــه او را ت ــود ؛ چراک ــاز می  ش سرنوشت  س
مــرد ی اید ئــال بــرای جامعــۀ ســنتّی  اش، متجــاوز بــه حریــم خانــواد ه  اش را مجــازات می  کنــد « 
و بــد ون توجّــه بــه شــرایط روحــی پیرمــرد  و خانــواد ه  اش و همچنیــن اصــرار رعنــا مبنــی بــر 
ــد رن او د ر  ــار م ــا رفت ــه ب ــزی ک ــرد (113)؛ چی ــام می  گی ــره از او انتق ــرد ، بالاخ ــید ن پیرم بخش

ابتــد ای فیلــم کامــلًا د ر تضــاد  اســت.
ــل  ــۀ عم ــه جام ــۀ مد رنیت ــه د و مؤلفّ ــان ب ــز همزم ــی  گورو نی ــد رن ایش ــخصیت  های م  ش
می پوشــانند . اونــو، شــخصیت اصلــی و ســنتّی هنرمنــد ی از د نیــای شــناور، د ر خانــه  ای بــزرگ 
و اشــرافی زند گــی می کنــد . او بخــش عمــد ه ای از د رآمــد  خــود  را خــرج مراقبــت و مرمــت 
ــاد ه و کوچــک اســت  ــیار س ــه  ای بس ــاکن خان ــو، س ــرش، نوریک ــا د خت ــد ؛ ام ــه  اش می  کن خان
ــی  ــش خیل ــراً تمیزکرد ن ــد : »ظاه ــه می  کن ــود  مقایس ــۀ خ ــا خان ــن ب ــو آن را این چنی ــه اون ک
ــره«  ــت کاربرد ی  ت ــن بی  نهای ــۀ م ــه را د ارد ... از خان ــتم تهوی ــن سیس ــت و مفید تری ــاد ه اس س
)ایشــی  گورو 1396: 207(. نوریکــو از خانــه بــرای زند گــی راحت  تــر بهــره می  بــرد ؛ 
برخــلاف پــد رش کــه حاضــر اســت هــر ســختی را بــه   جــان بخــرد  تــا از نظــر د یگــران مرفــه 
ــرای  ــت و ارزش  قائل شــد ن ب ــد  عنصــر ذهنیّ ــن طــرز نگــرش نوریکــو مؤیّ ــد . ای ــه نظــر بیای ب

ــه اســت. ــود  د ر مد رنیت ــق انتخــاب خ ح
ــود   ــق خ ــی را ح ــخصی د ر نقّاش ــبک ش ــد اع س ــتان، اب ــن د اس ــد رن ای ــد  م ــرود ا، هنرمن ک
ــد  از  ــرد . بع ــان می  خ ــه   ج ــم ب ــد ان را ه ــج زن ــق، رن ــن ح ــرد ن ای ــرای محقّق  ک ــد  و ب می  د ان
ــه روش  ــا ب ــد  ت ــویق می  کن ــش را تش ــی هنرجویان ــد  و حتّ ــه می  د ه ــود  را اد ام آزاد ی، راه خ
ــت د ر  ــر کلیّ ــه عنص ــه او ب ــان د هند ۀ توج ــه نش ــند  ک ــی برس ــود  د ر نقّاش ــاص خ ــبک خ و س

ــت. ــاب اس ــق انتخ ــران د ر ح ــتن د یگ ــه و آزاد د انس مد رنیت
 توجّــه بــه حقــوق و احساســات د یگــران د ر رفتــار نوریکــو د ر مــورد  خواســتگار ســابقش 
ــان ازد واجــش می  گــذارد  و  ــی  اش را د ر جری ــی خواســتگار قبل ــد ه می  شــود . او به  راحت ــز د ی نی
وقتــی می  فهمــد  او هــم د ر شــرف ازد واج بــا د ختــری د یگــر اســت، ابــراز خوشــحالی می  کنــد  
ــوب  ــه د اره خ ــتگاری ک ــن خواس ــا ای ــتم. ب ــت نیس ــر او ناراح ــه خاط ــه ب ــد : »د یگ و می  گوی
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ــرو میاکــه  ــود  اگــر جی ــد  روز پیــش د اشــتم فکــر می  کــرد م چقــد ر حیــف ب پیــش مــی  ره چن
]خواســتگار ســابق[ هنــوز بــه ســال گذشــته فکــر کنــه« )70(. او کــه از گذشــته عبــور کــرد ه، 
خوشــحال می  شــود  کــه خواســتگار قبلــی  اش نیــز همــراه زند گــی خــود  را پیــد ا کــرد ه اســت؛ 
ــرای پــد ر ســنتّی  اش کامــلًا غیرقابــل د رک اســت. د رحقیقــت »اصــل کلیّــت« د ر  چیــزی کــه ب
»اصــل ذهنیّــت« نهفتــه اســت؛ چراکــه اگــر انســانی معتقــد  بــه »خـــود بینی و خـــود مختاری« 
ذاتــی خــود  باشــد ، »همـــه را د ر ایــن خصـــوصیت، مشــترک و ســهیم« می  د اند  )انصــاری 185(.
ــۀ  ــه د و مؤلفّ ــد رن ب ــخصیت  های م ــم ش ــد ۀ روز ه ــی  گورو، بازمان ــگر ایش ــتان د ی د ر د اس
ــه  ــری ســنتّ و مد رنیت ــن بحــث شــد ، د رگی ــش از ای ــه پی ــد . چنان  ک ــت پایبند ن ــت و کلیّ ذهنیّ
ــرد   ــاری ل ــوازات آن تفاوت  هــای رفت ــون و به م ــم کنت ــل خان ــای اســتیونز د ر مقاب ــار آق د ر رفت
ــوق  ــه حق ــرام ب ــت و احت ــرد . ذهنیّ ــال ک ــوان د نب ــاراد ی را می ت ــای ف ــل آق ــون د ر  مقاب د ارلینگت

ــد ه   اســت. ــپرد ه ش ــی س ــه   فراموش ــی ب ــغلش به کلّ ــر ش ــتیونز به خاط ــی اس ــود  د ر زند گ خ
نجــف د ریابنــد ری د ر مقد مــۀ ترجمــۀ بازمانــد ۀ روز، باتلــر را »موجــود ی زائــد « می  خوانــد  
و د ر توضیــح آن می  گویــد : »آنچــه از او می  خواهنــد ، خد مــات اوســت و نــه خــود  او و 
کمــال مطلــوب ایــن اســت کــه باتلــر شــخصاً وجــود  ند اشــته باشــد ؛ بلکــه بتوانــد  خد ماتــش 
ــی،  ــر حقیق ــک باتل ــوان ی ــی  گورو 1375: 11(. به عن ــد « )ایش ــام د ه ــود ش انج ــد ون خ را ب
اســتیونز همــواره بــرای خد متگــزاری بــه لــرد  د ارلینگتــون آمــاد ه اســت؛ حتـّـی د ر لحظــۀ مــرگ 
پــد رش از خانــم کنتــون می خواهــد  تــا موضــوع را پیگیــری کنــد  و چشــمان پــد ر مرحومــش 
را کــه خــود  روزی باتلــری متعهــد  بــود ه اســت، ببنــد د . »اســتیونز و پــد رش احساســات خــود  
ــم  ــا ه ــد  ب ــن رو نمی  توانن ــد ؛ ازای ــرکوب کرد ه  ان ــزرگ، س ــری ب ــه باتل ــد ن ب ــرای تبد یل ش را ب

.(Fonioková 2006: 93) » ارتبــاط انســانی برقــرار کننــد
ــی ســعی  ــل اســت و حتّ ــرای احساســات خــود  ارزش قائ ــون ب ــم کنت  برخــلاف او، خان
ــن د و  ــار ای ــاد  د ر رفت ــد . تض ــف کن ــوع واق ــن موض ــت ای ــه اهمیّ ــم ب ــتیونز را ه ــد  اس می کن
ــلًا  ــرد ، کام ــتیونز می  ب ــای اس ــاق آق ــه ات ــته  گلی را ب ــون د س ــم کنت ــه خان ــی ک شــخصیت زمان
ــن  ــم ای ــد : »گفت ــذارد  می  گوی ــه می  گ ــا را د ر طاقچ ــه گل  ه ــون د رحالی  ک ــت. کنت ــهود  اس مش
ــار  ــد : »از اظه ــواب می  د ه ــتیونز ج ــا اس ــد «؛ ام ــن کنن ــی روش ــما را یک کم ــاق ش ــا ات گل  ه
لطــف شــما ممنونــم؛ ولــی اینجــا محــل تفریــح نیســت. ترجیــح می  د هــم  اســباب انصــراف 
خاطــر را بــه حد اقــل برســانم« )ایشــی  گورو 1375: 78(. کنتــون می  کوشــد  رنگــی بــه اتــاق و 

ــد .  ــش را رد  می  کن ــام، محبت ــرد ی تم ــا س ــا او ب ــد ؛ امّ ــتیونز بد ه ــی اس زند گ
ــال  ــون هــم د نب ــم کنت ــوان د ر د یگــر رفتارهــای خان ــه را می  ت ــۀ مد رنیت ــه د و مؤلفّ توجــه ب
ــود ن  ــه جــرم یهود ی  ب ــش ب ــن از کارکنان ــون د ســتور می  د هــد  د و ت ــرد  د ارلینگت ــی ل ــرد . وقت ک
ــی  اخــراج شــوند ، خانــم کنتــون بســیار تــلاش می  کنــد  تــا جلــوی ایــن امــر را بگیــرد  و حتّ
ــر  ــن د یگ ــم. م ــار می  کن ــما اخط ــه ش ــن ب ــد : »م ــتعفا می  کن ــه اس ــد  ب ــتیونز را تهد ی ــای اس آق
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د ر همچــون خانــه  ای زند گــی نمی  کنــم. اگــر ایــن د خترهــا اخــراج شــوند ، مــن هــم 
ــرای  ــود  ب ــرآغازی می  ش ــر س ــن ام ــا همی ــد ؛ امّ ــتعفا نمی  د ه ــه او اس ــی  روم« )185(. اگرچ م
ــگی  ــرک همیش ــرانجام ازد واج و ت ــون و س ــارت د ارلینگت ــی  اش از عم ــای هفتگ بیرون  رفتن ه
ایــن خانــۀ اشــرافی؛ امــری کــه د ر فرهنــگ ســنتّی انگلســتان بــرای خد مــۀ خانه  هــای ســلطنتی 
ــد : »ازد واج خد مــۀ ارشــد  باعــث وقفــه د ر گــرد ش  مقبــول نیســت؛ چنان  کــه اســتیونز می  گوی
ــه  ــت؛ چراک ــد رن اس ــان م ــک انس ــم ی ــرایط، ازد واج تصمی ــن ش ــود « )75(. د ر ای ــور می  ش ام

ــت اســت« )وحــد ت: 23(. »اصــل جهــان مــد رن آزاد ی ذهنیّ
ــمرد ن  ــی ارزشمند   ش ــت، یعن ــۀ کلیّ ــه مؤلفّ ــه ب ــاد  مد رنیت ــوان نم ــم به عن ــاراد ی ه ــای ف آق
حقــوق د یگــران بســیار توجــه د ارد ؛ چیزی  کــه بــرای آقــای اســتیونز عجیــب و نامأنــوس اســت. 
وقتــی فــاراد ی بــه او می  گویــد : »مــن انتظــار نــد ارم د ر تمــام مــد تّ غیبــت مــن، تــو خــود ت 
را د ر خانــه محبــوس کنــی. چــرا ماشــین را بر  نمــی  د اری چنــد  روز یــک جایــی بــری؟«، یکّــه 
ــود م کــه  ــان تعجــب کــرد ه ب ــد : »چن ــن توصیــف می  کن می  خــورد  و واکنــش خــود  را این چنی
ــی  گورو 1375: 18(.  ــم« )ایش ــنهاد  بد ه ــن پیش ــه ای ــد  ب ــی بای ــه جواب ــتم چ ــت نمی  د انس د رس
بــرای انســان مــد رن »حــق عبــارت از شــرایطی اســت کــه آزاد ی هــر ذهــن بتوانــد  بــا آزاد ی 
ــون  ــال  ها چ ــه س ــتیونز ک ــا اس ــد ت: 29(، ام ــد « )وح ــتی کن ــر هم  زیس ــای د یگ ــۀ ذهن  ه هم

ــوم د اشــته باشــد . ــن مفه ــد  د رک د رســتی از ای ــرد ه، نمی  توان ــت ک ــات خد م رب
وحــد ت معتقــد  اســت آزاد ی، به  عنــوان بزرگ  تریــن رهــاورد  مد رنیــت، د و رو د ارد ؛ 
ــم  ــت و ه ــم گرف ــید  و تصمی ــه اند یش ــت آزاد ان ــم می  بایس ــی ه ــۀ مد ن ــتنی جامع ــرای د اش ب
فرصــت اســتفاد ه از ایــن حــق را بــرای د یگــران فراهــم آورد  )24(. ایــن رویکــرد ی اســت کــه 
آن  چنان  کــه بحــث شــد ، د ر خلــق شــخصیت  های مــد رن آثــار مورد بحــث اتخــاذ شــد ه اســت.

 
نتیجه

پیرنــگ د رگیــری ســنتّ و مد رنیتــه از عناصــر اصلــی فیلم  هــای چهارشنبه  ســوری و 
فروشــند ۀ اصغــر فرهــاد ی و همچنیــن رمان  هــای هنرمنــد ی از د نیــای شــناور و بازمانــد ۀ روز 
ــر  ــه تصوی ــار ب ــن آث ــه، د ر ای ــه مد رنیت ــذار ب ــال گ ــی د ر ح ــت. جوامع ــی  گورو اس ــر ایش اث
کشید ه  شــد ه  اند  کــه شخصیت  هایشــان ناگزیــر بــه انتخــاب بیــن ســنتّ  های گذشــته و 
ــد  و از ســوی  ــه برایشــان منطقــی می  نمای ــشِ  رو هســتند . از یک  ســو مد رنیت زند گــی مــد رن پی

ــد . ــتند  و غیر  قابل  انکارن ــان هس ــی از هویتش ــرف بخش ــنتّ  ها مع ــته و س ــر گذش د یگ
ــای  ــینی و د ال  ه ــینی و جانش ــل هم  نش ــک عوام ــا کم ــد  ب ــعی ش ــه س ــش اوّل مقال د ر بخ
ــاری  ــه واکاوی شــباهت  های رفت ــه شناســایی شــوند . بخــش د وم ب ضمنــی، نماینــد گان مد رنیت
شــخصیت  های مــد رن اختصــاص یافــت. تمامــی نماینــد گان مد رنیتــه د ر ایــن چهــار اثــر، بــا 
ــد ؛  ــش می  د انن ــی خوی ــنتّ  ها را حــق طبیع ــد  س ــی آزاد  از بن ــا ذهن ــی ب ــه، زند گ وحــد ت رَوی
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ــد .  ــاد  می  کن ــه ی ــت د ر مد رنیت ــۀ ذهنیّ ــوان مؤلفّ ــا عن ــد ت از آن ب ــن وح ــه فرزی ــه  ای ک نکت
ــگاه اوّل  ــه د ر ن ــتند ؛ چیزی  ک ــل هس ــم قائ ــان  ها ه ــرای کلّ انس ــی را ب ــن حق ــن چنی د رضم
د ر تضــاد  بــا ذهنیّــت بــه نظــر می  آیــد  و وحــد ت آن را مؤلفّــۀ کلیّــت یــا بازشناســی ذهینّــت 
ــت،  ــون کان ــه چ ــزرگ مد رنیت ــران ب ــرات متفک ــی نظ ــد  از بررس ــه بع ــد . او ک ــران می  نام د یگ
ــه  ــذار ب ــان د ر گ ــی ایرانی ــت ناکام ــت، علّ ــید ه اس ــد ی رس ــن جمع  بن ــه ای ــگل و د کارت ب ه
ــی  ــرد ن یک ــف« و حــذف و کم  رنگ  ک ــی مختل ــای سیاس ــار گزینشــی گروه  ه ــه را »رفت مد رنیت

ــد . ــد  می  د ان ــن د و بع از ای
 ایــن مطالعــه نشــان د اد  کــه اصغــر فرهــاد ی و کازئــو ایشــی  گورو هــم ایــن د و مؤلفّــه را 
از اساســی  ترین رهاورد هــای مد رنیتــه می  د اننــد . ایــن موضــوع بــا د رنظر  گرفتــن اینکــه 
ایشــی  گورو د اســتان  های ایــن د و رمــان را د ر بســتر تاریخــی بعــد  از جنــگ تعریــف می  کنــد  
می  توانــد  حائــز اهمیـّـت باشــد . او چالــش ســنتّ و مد رنیتــه را بــا فاصلــه و یــا بعــد  از تجربــۀ 
نتایــج آن بــه   تصویــر می  کشــد . از ایــن رو تشــابه رویکــرد  او بــا اصغــر فرهــاد ی کــه د ر میانــۀ 
ــن  ــه د ر ای ــی پیشــنهاد ی ک ــر کارای ــد  ب ــد ی باش ــر تأیی ــد  مه ــد  می  توان ــی می  کن ــش زند گ چال
د و فیلــم ارائــه می  د هــد ؛ اینکــه هــر فــرد  می  بایســت آزاد انــه و بــا خــرد  شــخصی خــود  مســیر 
زند گــی  اش را انتخــاب کنــد  و همیــن حــق را بــرای د یگــر افــراد  جامعــه بــه رســمیتّ شــمارد . 

ــا  ــزد  ب ــگاه ی ــجو د ر د انش ــد  د انش ــه کارشناسی  ارش ــه از پایان  نام ــه برگرفت ــن مقال ای
ــای  ــی فیلم نامه ه ــۀ تطبیق ــه: مطالع ــه مد رنیت ــنتّ ب ــز از س ــذار چالش برانگی ــوان گ عن
انتخابــی از اصغــر فرهــاد ی و رمان هــای اولیــۀ کازئــو ایشــی  گورو از منظــر 

نشانه شناســی اســت.
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Abstract
Asghar Farhadi’s two Academy Awards and Kazuo Ishiguro’s Nobel Prize in 
Literature demonstrate how successful both authors’ works have been in the West 
despite their Asian origin. The fact that they concentrate on similar social concerns 
in their works adds to the relevance of this connection. Moving away from the past 
traditions seems inevitable for both of these authors. They have, thus, portrayed 
progressive characters that, despite their deep ties to the past, struggle to follow 
modernity in practice. There are startling similarities in these characters’ mindset and 
actions which this article attempts to shed light on by comparing Kazuo Ishiguro’s 
The Remains of the Day (1989) and An Artist of the Floating World (1986) with 
Asghar Farhadi’s The Fireworks Wednesday (1384) and The Salesman (1394). Using 
semiotic theories, characters representing tradition and modernity are first identified 
in each work. Then, the article explains the ways in which these characters consider 
the freedom of choice as both their as well as others’ rights, or in Farzin Vahdat’s 
terms, giving value to subjectivity and universality in modernity.
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