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نقد نظام‌ سرمایه‌داری در فیلم‌های پرطرفدار هالیوود
خوانش آلتوسری از فیلم جوکر

عذرا قندهاریون1

چکید‌ه

است.  پرمخاطب  اقتباسی  فیلم‌‌‌‌های  مطالعة  تطبيقي،  ادبيات  در  پژوهش  حوزه‌‌‌‌هاي  از  يكي 
اقتباس‌‌‌‌های هالیوودی از کتاب‌‌‌‌های مصور به‌‌دلیل کشش‌‌‌‌های داستانی، گفتمان قهرمان‌‌‌‌پرورانه و 
جلوه‌‌‌‌های ویژۀ چشم‌‌‌‌گیر توانسته‌‌‌‌اند مخاطبان بسیاری را به خود جلب کنند. در میان این گونه 
آثار، فیلم جوکر )2019، به کارگردانی تاد فیلیپس( نمونۀ منحصربه‌‌فردی است. با آنکه این فیلم 
پررنگ  جنبه‌‌‌‌های  اما  کند؛  پیدا  دست  قابل‌‌توجهی  فروش  به  توانسته  مشابه  اقتباس‌‌‌‌های  همانند 
سیاسی، آن را از حوزۀ محصولات صرفاً سرگرم‌‌‌‌کننده خارج می‌‌‌‌کند. فیلم، دارای اشارات فراوانی 
به ساختارهای مدیریت و نهادهای سرکوبگر در نظام‌‌‌‌های سرمایه‌‌‌‌داری است. هدف این مقاله، 
تحلیل چگونگی حفظ تسلط و بقای نظام حاکم بر شهر خیالی گاتهام، نقش مهم رسانه، و بررسی 
هشدارهای کارگردان به نظام‌‌‌‌های سرمایه‌‌‌‌داری است. این پژوهش ابتدا ارتباط میان دید انتقادی 
در ادبیات تطبیقی و آرای لوئی آلتوسر را توضیح می‌‌دهد و به شرح شیوه‌‌‌‌های به‌‌‌‌کارگیریِ نظام‌‌‌‌مند 
نظم  نشان می‌‌‌‌دهد که حفظ  فیلم،  بررسی سکانس‌‌‌‌های شاخص  با  ایدئولوژی می‌‌‌‌پردازد؛ سپس 
موجود در جهان فیلم با همراهی دو دستگاه »سرکوبگر«/ )RSA( و »ایدئولوژیک«/ )ISA( دولت 
انجام می‌‌‌‌پذیرد. مقاله ضمن بررسی نظام مدیریت و سرکوب در شهر خیالیِ فیلم، تأکید دارد که 
انذارهای فیلم را می‌‌‌‌توان در دنیای کنونی و به‌‌‌‌ویژه‌‌‌‌ نظام سرمایه‌‌‌‌داری آمرکیا جست‌‌وجو کرد. مقاله 
نتیجه‌‌‌‌گیری می‌‌‌‌کند که تلفیق ادبیات تطبیقی و آرای آلتوسر، لایه‌‌‌‌های پنهان فیلم را آشکار می‌‌‌‌کند. 
جوکر در کنار به‌‌تصویر‌‌کشیدن شکاف‌‌‌‌های طبقاتی موجود در جامعۀ آمرکیا، تعریضی به دونالد 

ترامپ و تصویرِ او در کارزار انتخاباتی‌‌اش به‌‌عنوان ناجی جامعۀ آمرکیاست. 

واژه‌هــای کلیــدی: ســینمای هالیــوود، »دســتگاه ســرکوبگر دولــت« )RSA(، »دســتگاه 
ایدئولوژیــک دولــت« )ISA(، طبقــۀ اجتماعــی، فیلــم جوکــر اثــر فیلیپــس )2019(
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1. مقدمه، هدف و اهمیت پژوهش 
آنچــه ادبیــات تطبیقــی، آرای مارکسیســتیِ لوئــی آلتوســر1 و فیلــم جوکــر2 )2019( را 
بــه هــم پیونــد می‌‌‌‌دهــد، گفتمــان انتقــادی مســلط بــر هــر ســه اســت. نــگاه انتقــادی و کنایــی 
ــونت و  ــت، در خش ــو« اس ــوخ/ بذله‌‌‌‌گ ــی »ش ــه معن ــت ب ــه در لغ ــر ک ــس در جوک ــاد فیلیپ ت
اتفاقــات تراژیــک فیلــم، نمــود بــارزی دارد. جوکــر کــه در نخســتین حضــور جهانــی خــود در 
هفتادوششــمین جشــنوارۀ فیلــم ونیــز )2019( موفــق بــه دریافــت جایــزۀ شــیر طلایــی شــد، از 
اولیــن نمایــش خــود تــا کنــون، محــل مناقشــۀ محققــان و منتقــدان بــوده ‌‌‌‌اســت. شــواهدی در 
فیلــم وجــود دارد کــه نظــام سیاســی گاتهــام3 را مســئول وقایــع و شــرایط  فعلــی می‌‌‌‌شــمارد. 
ــای سیاســی  ــد، دلالت‌‌‌‌ه ــون انجــام گرفته‌‌‌‌ان ــا کن ــه ت ــی ک ــن، بیشــتر پژوهش‌‌‌‌های ــا وجــود ای ب
فیلــم را بــه وجهــی نظام‌‌‌‌منــد تحلیــل نکرده‌‌‌‌انــد؛ بنابرایــن، نیــاز بــه درک ســازوکارهای حاکــم 
ــه  ــن مقال ــگارش ای ــوان نمــادی از نظــام سیاســی، اهمیــت ن ــر کوچک‌‌‌‌جهــان4 گاتهــام، به‌‌عن ب
در حــوزۀ ادبیــات تطبیقــی را دوچنــدان می‌‌کنــد. ایــن پژوهــش، نشــان می‌‌دهــد کــه چگونــه 

نظــام سیاســی حاکــم بــر شــهر، خواســتار حفــظ تســلط خــود بــر طبقــۀ فرودســت اســت. 
بــا توجــه بــه اینکــه سیاســت و تضــاد طبقاتــی در پیرنــگ فیلــم تنیــده شــده اســت، 
 6)RSA /».نظریــات لوئــی آلتوســر5، خصوصــاً دو مفهــوم »دســتگاه ســرکوبگر دولــت« )»د.س.د
ــادی  ــش انتق ــرای خوان ــبی ب ــل مناس ــت« )»د.ا.د.«/ ISA(7، محم ــک دول ــتگاه‌‌‌‌ ایدئولوژی و »دس
جوکــر اســت. ایــن روکیــرد بــه منتقــد کمــک می‌‌‌‌کنــد تــا کارکــرد ایدئولــوژی و نظــام فکــری 
را در ســطوح مختلــف فیلــم و جامعــه تبییــن کنــد. نتایــج نشــان خواهــد داد کــه چگونــه بــا 
ــرای انتفــاع خــود اســت.  ــه حفــظ شــرایط ب کمــک »د.س.د.« و »د.ا.د.«، طبقــۀ حاکــم قــادر ب
ــه  ــم ب ــد ه ــج آن می‌‌‌‌توان ــا نتای ــد؛ ام ــی می‌‌کن ــی را بررس ــهری خیال ــام ش ــش، نظ ــن پژوه ای
درک بهتــر از کاربــرد ادبیــات تطبیقــی و ارتبــاط آن بــا مطالعــات رســانه و هــم بــه رمزگشــایی 

ــد. ــای واقعــی کمــک کن ســازوکار رســانه در نظام‌‌‌‌هــای دنی

2. پیشینۀ انتقادی، روش پژوهش و پرسش‌‌‌‌های تحقیق
ــوری،  ــخصیت مح ــش ش ــس8 در نق ــازی فینیک ــری و ب ــای هن ــرای جنبه‌‌‌‌ه ــر ب جوک
ــه نمایــش خشــونتِ  ــی ب ــا از ســویی دیگــر انتقادات ــرار گرفــت؛ ام ــد منتقــدان ق مــورد تمجی

1.  Louis Pierre Althusser (1918-1990)
2 .  Joker (Dir. Todd Phillips, 2019)
3.  Gotham City
4.  Microcosm 
5.  Louis Pierre Althusser (1918-1990)
6.  Repressive S‌tate Apparatus (RSA) 
7.  Ideological S‌tate Apparatus (ISA) 
8 .  Josaquin Phoenix‌‌‌‌
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ــم، هــدف  ــای روان‌‌شناســانۀ فیل ــرِ نقده ــه در آن وارد شــد. اکث ــن نهفت ــم و مضامی ــان فیل عری
 ,Ahmed ;2019 ,Raine( ــد ــی می‌‌‌‌دانن ــا اختــالات روان ــار قاتلــی ب ــم را نمایــش رفت اصلــی فیل
2019(. منتقــدان دربــارۀ پیام‌‌‌‌هــای اجتماعــی و سیاســی جوکــر اختــاف نظــر دارنــد. در خــالِ 

ــی  ــی سیاس ــاً فیلم ــر لزوم ــه »جوک ــرد ک ــا ک ــس ادع ــم، فیلیپ ــران فیل ــی‌‌‌‌ اک ــت مطبوعات نشس
نیســت؛ امــا جنبــۀ سیاســی آن تــا حــدی پررنــگ اســت« )2019(؛ ایــن ســخن، بــا تمســخر 
و خنــدۀ عــده‌‌‌‌ای از حضــار روبــه‌‌رو شــد. برخــی از منتقــدان هم‌‌‌‌راســتا بــا ادعــای کارگــردان، 
مقصــودِ شــورش‌‌‌‌های فیلــم را »چیــزی در حــد یــک شــوخی مضحــک یــا جــوک« می‌‌‌‌داننــد 
)Willmore 2019( و مدعــی‌‌‌‌ هســتند کــه جوکــر »آگاه از سیاســت« اســت؛ امــا خــود را درگیــرِ 
معضــات سیاســی نمی‌‌‌‌کنــد )Bruney 2019(. دیگــر منتقدیــن، جهــان فیلــم و پیام‌‌‌‌‌‌‌‌هــای پنهــان 
 )2019 Chakraborty(. ــد ــی می‌‌دانن ــان کنون ــت جه ــود وضعی ــی آن را نم ــی و سیاس اجتماع
خبرگــزاری ســی‌‌‌‌.ان.‌‌‌‌ان.1 ، جوکــر را »تمثیلــی بــرای عصــر حاضــر« و تلنگــری بــه حکمرانــان 

)2019 Yang(. می‌‌‌‌شــمارد 
در ایــران زوایــای سیاســی‌‌ـ اجتماعــی جوکــر به‌‌صــورت مجمــل در برنامــۀ تلویزیونــی 
»هفــت« نقــد شــد )امینــی 15 آذر 1398(. دانش‌‌‌‌نــاری و حســینی )1399( بــا خوانشــی حقوقــی 
ــرای  ــه، ب ــد. مقال ــادی پرداخته‌‌‌‌ان ــی انتق ــرد جرم‌‌‌‌شناس ــا روکی ــر ب ــوای جوک ــی محت ــه بررس ب
ــای  ــه پرســش‌‌ها، نقده ــی و پاســخ‌‌گویی ب ــات تطبیق ــردن خــأ پژوهشــی در حــوزۀ ادبی پرُک
ــپ در  ــگان و ترام ــای ری ــه دولت‌‌‌‌ه ــم ب ــض فیل ــرمایه‌‌‌‌داری و تعری ــای س ــه نظام‌‌‌‌ه ــر ب جوک

ــد. ــل می‌‌‌‌کن ــای 1980 و 2010 را تحلی دهه‌‌‌‌ه
1- رابطــۀ میــان دنیــای به‌‌تصویرکشیده‌‌شــده در جوکــر و بافــت فیلــم )آمریــکا( 

؟ چیست
2- خوانــش آلتوســری جوکــر چــه اشــاراتی بــه مکانیســم‌‌‌‌های مختلــف 
ــرمایه‌‌‌‌داری  ــای س ــان در نظام‌‌‌‌ه ــت و معترض ــۀ فرودس ــرل طبق ــت و کنت مدیری

دارد؟
3- نقــش جوکــر به‌‌عنــوان محتــوای رســانه‌‌‌‌ای در نقــد نظام‌‌‌‌هــای ســرمایه‌‌‌‌داری 

و منازعــات میان‌‌‌‌حزبــی آمریــکا چیســت؟

3. چهارچوب نظری: ارتباط ادبیات تطبیقی و آرای لوئی آلتوسر
ــل  ــرای تحلی ــه ب ــی ک ــات مختلف ــا نظری ــی، ب ــات تطبیق ــی در ادبی ــب آمرکیای مکت
ــی  ــاط تنگاتنگ ــد، ارتب ــد دارن ــی تأکی ــی‌‌ـ سیاس ــت اجتماع ــن و باف ــان مت ــۀ می ــه رابط ــار ب آث
ــات تطبیقــی  دارد )انوشــیروانی 1387: 28-25(. از دریچــۀ نظــری نقدهــای مارکسیســتی، ادبی
ــد. در  ــی کن ــه بررس ــادی در جامع ــدی انتق ــا دی ــار را ب ــری آث ــش هن ــش آفرین ــد نق می‌‌‌‌توان

1.  Cable News Network (CNN) 
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ــدرت  ــا درک ســازوکار ق ــه ب ــدات فرهنگــی هســتند ک ــۀ تولی ــری به‌‌مثاب ــار هن ــن روش‌‌‌‌، آث ای
ــی  ــی لوئ ــادی مشــترک، بازخوان ــد انتق ــن دی ــل می‌‌‌‌شــوند. ورای ای و شــرایط اجتماعــی تحلی
آلتوســر از نقــد مارکسیســتی ســنتی بــر روش‌‌‌‌هــا و اهــداف ادبیــات تطبیقــی آمرکیایــی تأثیــر 
شــگرفی گذاشــته اســت؛ تــا جایــی کــه ادبیــات تطبیقــی، پــل ارتباطــی میــان ادبیــات جهــان و 

ــود.  ــناخته می‌‌‌‌ش ــانه ش ــات رس ــی و مطالع ــات فرهنگ مطالع
بازتعریــف لوئــی آلتوســر از مفهــوم »تعیّــن چندوجهــی1« در شــکل‌‌‌‌گیری و خوانــش 
ــبۀک  ــوم، ش ــن مفه ــت)Eagleton 2006: 59-79( . ای ــی راه‌‌‌‌گشاس ــات تطبیق ــرای ادبی ــون، ب مت
پیچیــده‌‌‌‌ای از عوامــل اقتصــادی، اجتماعــی، فرهنگــی و سیاســی اســت کــه در تولیــد، اقبــال و 
تحلیــل یــک متــن تأثیرگذارنــد و بــا ســاختارهای ایدئولوژیــک و ســرکوبگر جامعــه، ارتبــاط 
ــتفاده از  ــا اس ــی ب ــات تطبیق ــوزۀ ادبی ــان ح ــد )Althusser, 2020: 87-112(. محقق ــتقیم دارن مس
ــک  ــطح ی ــد و از س ــل کنن ــن را تحلی ــک مت ــی ی ــای اثربخش ــد لایه‌‌‌‌ه ــر می‌‌‌‌توانن آرای آلتوس
روایــت تخیلــی، ملــی یــا تاریخــی، فراتــر رونــد. به‌‌‌‌عــاوه، چالــش آلتوســر بــا تفکــر ســنتی 
مارکسیســتی کــه محصــولات فرهنگــی را صرفــاً بازتابــی از شــرایط اقتصــادی می‌‌‌‌دانــد، ابــزار 
مناســبی بــرای نحلــۀ ادبیــات تطبیقــی در نقــد ابعــاد مختلــف متــون اســت. هم‌‌راســتا بــا آرای 
آلتوســر، در ادبیــات تطبیقــی، متــون صرفــاً بازتــاب منفعــل از اتفاقــات جامعــه نیســتند؛ بلکــه 
نقشــی مولــد دارنــد و نــوع خاصــی از درک و تحلیــل واقعیت‌‌‌‌هــا را تولیــد می‌‌‌‌کننــد. هــر دو 
ــر  ــون فرات ــی در مت ــات اجتماع ــاب‌‌‌‌ اتفاق ــد از بازت ــویق می‌‌‌‌کن ــگران را تش ــرد، پژوهش روکی
ــدازی  ــا در بران ــن ایدئولوژی‌‌‌‌ه ــد. ای ــت‌‌‌‌ یابن ــن دس ــان مت ــای پنه ــه ایدئولوژی‌‌‌‌ه ــا ب ــد ت رون
یــا تقویــت گفتمــان غالــب، نقشــی اساســی ایفــا می‌‌‌‌کننــد. در قلمــرو مطالعــات فیلــم، ادغــام 
ــینمایی  ــاس‌‌‌‌ س ــم‌‌‌‌ و اقتب ــی فیل ــی، بررس ــات تطبیق ــته‌‌‌‌ای ادبی ــرد میان‌‌رش ــر و روکی آرای آلتوس
ــا  ــوژی ب ــاط ایدئول ــد و ارتب ــن می‌‌‌‌کن ــف را ممک ــی مختل ــای تاریخ ــا و دوره‌‌‌‌ه از فرهنگ‌‌‌‌ه

ــق می‌‌‌‌بخشــد.  ــم را عم ــی فیل ــاختارهای روای ــن و س مضامی
ــرن حاضــر، از چهارچوب‌‌‌‌هــای مارکسیســتی  ــم در ق محققــان حــوزۀ مطالعــات فیل
ــرمایه‌‌‌‌داری  ــای س ــد ایدئولوژی‌‌‌‌ه ــوود در بازتولی ــینمای هالی ــازوکارهای س ــریح س ــرای تش ب
بهــره جســته‌‌‌‌اند )S‌tam 2017: 327-330(. محصــولات فرهنگــی بخشــی از دســتگاه‌‌‌‌های 
ایدئولوژیــک هســتند کــه طبقــۀ حاکــم از طریــق آن قــدرت را حفــظ می‌‌‌‌کنــد و بــه گفتمــان 
ــرار  ــم ق ــار ه ــا را در کن ــن یافته‌‌‌‌ه ــی، ای ــات تطبیق ــد. پژوهشــگران ادبی ــب شــکل می‌‌‌‌ده قال
می‌‌‌‌دهنــد و بــا تحلیــل ســکانس‌‌‌‌هایی از فیلــم کــه ممکــن اســت حتــی کارگــردان از اهمیــت 
ــای  ــا دوره‌‌‌‌ه ــادی ی ــای اقتص ــاوت از نظام‌‌‌‌ه ــی متف ــد، خوانش ــر باش ــک آن بی‌‌‌‌خب ایدئولوژی
ــتی  ــد مارکسیس ــم نق ــی و ه ــات تطبیق ــم ادبی ــب، ه ــن ترتی ــد. بدی ــه می‌‌‌‌دهن ــی ارائ تاریخ
آلتوســری بــه دنبــال کشــف گفتمــان مســلط و پویایــی قــدرت موجــود در جهــان خیالــی و 

1.  Overdetermination 
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جهــان بیرونــی آثــار هســتند و بــا آشــکارکردن تضادهــا در ایــن دو جهــان، بــه نقــد جامعــه 
 .)199 :2020 Eagleton( می‌‌‌‌پردازنــد

ــات  ــه مطالع ــی را ب ــوم اجتماع ــی، عل ــات تطبیق ــده در ادبی ــردِ شناخته‌‌‌‌ش ــن روکی ای
فیلــم پیونــد می‌‌‌‌دهــد و نه‌‌تنهــا محتــوای صریــح فیلــم‌‌‌‌؛ بلکــه ســاختارهای درهم‌‌‌‌تنیــدۀ 
ــادی  ــد زی ــری، تأکی ــاً آلتوس ــشِ صرف ــه خوان ــد. از آنجاک ــن می‌‌‌‌کن ــدرت را منعکــس و تبیی ق
ــا ادبیــات تطبیقــی به‌‌مثابــۀ  ــا همراه‌‌‌‌ســازی آن ب بــر شــرایط مــادی و مبــارزات طبقاتــی دارد، ب
ــز  ــوژی نی ــرد ایدئول ــری در عملک ــت‌‌‌‌ هن ــش خلاقی ــه نق ــوان ب ــته‌‌‌‌ای، می‌‌‌‌ت ــۀ بینارش ــک نحل ی
ــن  ــه همی ــد. ب ــویه می‌‌‌‌انجام ــی دوس ــه هم‌‌‌‌افزای ــه، ب ــن دو نظری ــد ای ــن، پیون پرداخــت؛ بنابرای
دلیــل، محققــان ادبیــات تطبیقــی بــا بررســی آثــار هنــری در نظــام ســرمایه‌‌داری جهانــی، بــر 
ــد  ــز دارن ــم تمرک ــات و فیل ــاب آن در ادبی ــر و بازت ــی تأثی ــع و چگونگ ــر جوام ــعۀ نابراب توس
ــک  ــی از ی ــم، بازتاب ــک فیل ــی و ایدئولوژی ــی، فرهنگ ــاد متن )Ungureanu 2022: 195-98(. ابع
ــزاری  ــوان اب ــی و جهــان‌‌ـ ‌‌بومــی اســت1. آرای آلتوســر به‌‌عن واقعیــت اجتماعــیِ بومــی، جهان
کارآمــد در خدمــت ادبیــات تطبیقــی، تحلیلــی جامــع از ســیالیتّ تبــادلات فرهنگــی در مقیــاس 

جهانــی را امکان‌‌پذیــر می‌‌‌‌کنــد. 
ــده و  ــود، درک پیچی ــار خ ــوی، در آث ــت فرانس ــوف مارکسیس ــر، فیلس ــی آلتوس لوئ
ظریفــی از قــدرت اجتماعــی و مکانیســم‌‌‌‌های کنتــرل قــدرت ارائــه می‌‌‌‌دهــد. مفاهیــم کلیــدی 
در نظریــۀ او، »د.س.د.« و»د.ا.د.« اســت کــه در رســالۀ »ایدئولــوژی و دســتگاه‌‌‌‌های ایدئولوژیــک 
دولــت« و  کتــاب در بــاب بازتولیــد نظــام ســرمایه‌‌‌‌داری2 تشــریح شــده‌‌‌‌اند. بــه زعــم آلتوســر، 
دولــت صرفــاً یــک موجودیــت بی‌‌‌‌طــرف نیســت کــه نماینــدۀ منافــع کل جامعــه باشــد؛ بلکــه 
دولــت، ابــزاری در دســت طبقــۀ حاکــم بــرای حفــظ ســلطه‌‌‌‌اش بــر ســایر شــهروندان اســت. 
»د.س.د.« همــان ســازوکارهای جبــری دولــت اســت و اوامــر آن توســط نیروهــای قهریــۀ دولت 
ماننــد پلیــس، ارتــش، مأمــوران مخفــی، قــوۀ قضاییــه، دادگاه‌‌‌‌، زنــدان‌‌‌‌، تیمارســتان‌‌ و امثــال آن‌‌‌‌ 
ــون،  ــراری نظــم و قان اجــرا می‌‌‌‌شــود )Althusser 2020: 130, 142-143(.  »د.س.د.« مســئول برق
 Althusser,( پاســداری از مالکیــت خصوصــی و حفــظ منافــعِ گفتمــان مســلط بــر جامعــه اســت
ــتِ عامــۀ مــردم از قوانیــن،  ــق تــرس و مجــازات، از تبعی ــن نهادهــا از طری 100-94 :2014(. ای

ــد.   ــان حاصــل می‌‌‌‌کنن اطمین
ابزارهــای کنترلــیِ »د.ا.د.« ، نامحســوس، زیرکانــه و فریبنده اســت. برخــاف »د.س.د.«، 
ــا،  ــه باوره ــکل دادن ب ــۀ ش ــتگاه برپای ــن دس ــد؛ ای ــه نمی‌‌‌‌کن ــی تکی ــروی فیزکی ــر نی »د.ا.د.« ب
ارزش‌‌‌‌هــا، انگاره‌‌‌‌هــا و تفکــر شــهروندان بــرای حفــظ نظــم اجتماعــی موجــود، اســتوار اســت. 
»د.ا.د.« از نهادهــای مختلفــی کــه مرتبــط بــا فرهنــگ و فرهنگ‌‌‌‌ســازی هســتند، تشــکیل شــده‌‌‌‌ 

1.  Local, Global, Glocal
2.  “Ideology and Ideological S‌tate Apparatuses” and On the Reproduction of Capitalism
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ــد و  ــر می‌‌دهن ــد و نش ــت می‌‌کنن ــم را تقوی ــۀ حاک ــای طبق ــی ایدئولوژی‌‌‌‌ه ــه همگ ــت ک اس
ــا، فهرســتی  ــن نهاده ــد. ای ــن می‌‌‌‌کنن ــردم را تضمی ــودۀ م ــت ت ــت و تبعی ــق رضای ــن طری از ای
عریــض و طویــل هســتند کــه شــامل خانــواده، مهدکــودک، مدرســه، دانشــگاه‌‌‌‌، کلیســا، خانــۀ 
ســالمندان، انجمن‌‌‌‌هــای خیریــه، نهادهــای تصمیم‌‌‌‌گیرنــده بــرای بورســیه‌‌‌‌های تحصیلــی 
ــبکه‌‌‌‌های  ــم، ش ــم از فیل ــد؛‌‌‌‌ اع ــنتی و جدی ــانه‌‌‌‌های س ــری،‌‌‌‌ رس ــی و هن ــای فرهنگ و جایزه‌‌‌‌ه
ــهروندان را از  ــوژی، ش ــطۀ ایدئول ــی، به‌‌واس ــن ارگان‌‌‌‌های ــوند. چنی ــره می‌‌‌‌ش ــی و غی اجتماع
ــا از  ــن نهاده ــه ای ــد؛ احساســی ک ــرار می‌‌‌‌دهن ــر ق ــرگ، تحــت تأثی ــان م ــا زم ــن ت ــنین پایی س
ارزش‌‌‌‌هــا، هنجارهــا و باورهــای مشــترک ایجــاد می‌‌‌‌کننــد، بــه تــداوم نظــام ســرمایه‌‌‌‌داری کمــک 
می‌‌‌‌کنــد )Althusser, 2020:143(. برخــافِ »د.س.د.«، »د.ا.د.« بــر اجبــار صریــح متکــی نیســت 
و از طریــق ســازوکارهای تشــخیص‌‌ناپذیر، در متقاعدســازی و رضایت‌‌منــدی عوام‌‌‌‌النــاس 
ــرا  ــد؛ زی ــدۀ کیدیگرن ــته و تقویت‌‌‌‌کنن ــبکه‌‌‌‌ای به‌‌هم‌‌پیوس ــد. »د.س.د.« و »د.ا.د.« ش ــل می‌‌‌‌کن عم
ــدۀ  ــد و از ســویی دیگــر »د.ا.د.«، تضمین‌‌‌‌کنن ــان را ســرکوب می‌‌‌‌کن از یک‌‌ســو »د.س.د.«، مخالف

ــت.   ــلط اس ــای مس ــازی1 ایدئولوژی‌‌‌‌ه ــر و درونی‌‌س ــرش فراگی پذی

4. بحث و بررسی
4-1. فیلم‌‌‌‌های ابرقهرمانانۀ هالیوودی و اقتباس‌‌‌‌های پرطرفدار از کتاب‌‌‌‌های مصور 

در ســال‌‌‌‌های اخیــر، تعــداد فیلم‌‌‌‌هــای ابرقهرمانانــه کــه بــر اســاس کتاب‌‌‌‌هــای مصــور 
تولیــد شــده‌‌‌‌اند، افزایــش چشــمگیری داشــته اســت. براســاس آمــار، تنهــا طــی 2020ـ2010، 
Mancu�( ــت ــده‌‌‌‌ اس ــاخته ش ــور س ــتان‌‌‌‌های مص ــاس داس ــوودی براس ــم هالی شـ از 50 فیل شبی
ــاگران  ــال گســتردۀ تماش ــا اقب ــان و ب ــت ابرقهرمان ــا محوری ــاً ب ــا عموم ــن فیلم‌‌‌‌ه so, 2021(. ای

ــارد دلاری،  ــروش 2/8 میلی ــا ف ــازی )2019(2 ب ــان ب ــان: پای ــم انتقام‌‌‌‌جوی ــده‌‌‌‌اند. فیل ــه‌‌رو ش روب
توانســت مقــام دومیــن فیلــم پرفــروش‌‌‌‌ تاریــخ ســینما را از آن خــود کنــد. در میــان ابرقهرمانــان 
ــوان از  مشــهور کــه فیلم‌‌‌‌هــای بســیاری براســاس شــخصیت آن‌‌هــا ســاخته شــده‌‌‌‌ اســت، می‌‌‌‌ت

ــرد. ــام ب ــن و بتمَــن3 ن ســوپرمن، کاپیتــان آمریــکا، واندر‌‌وُمَ
ــوط  ــر مرب ــخصیت جوک ــه ش ــه ب ــی ک ــروش ابَرَقهرمان ــاخص و پرف ــای ش فیلم‌‌‌‌ه
هســتند، دوگانــۀ جوخــۀ انتحــار )2016( و لیــگ عدالــت نســخۀ زَک ســیندر )2021(4 اســت.  
ــوان شــخصیتی برآمــده از طبقــۀ ســرمایه‌‌‌‌دار کــه نقــش قهرمــان را در کتاب‌‌‌‌هــای    بتمــن، به‌‌عن

1.  Normalization and internalization 
2.  Avengers: Endgame
3.  Superman  ,)ابَرَمَرد(Captain America ,Wonder Woman ,)زن شگفت انگیز( Batman)مَرد خفاشی( 
4.  Suicide Squad (Dir. David Ayer, 2016), Zack Snyder’s Jus‌tice League (Dir. Zack Snyder, 
2021)
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مصــور و فیلم‌‌‌‌‎هــای اقتباســی ایفــا می‌‌‌‌کــرده، همیشــه مقابــل یــک ضدّقهرمــان1 قــرار می‌‌‌‌گیــرد. 
ــس2،  ــن و توفیِ ــدرل، اسِــکرکرو، پنگوئ ــا الگــول، ری ــن، راز الگــول، تالی جوکــر، کَت‌‌وُمــن، بیِ
ــاخص‌‌‌‌ترین  ــی، ش ــتان‌‌های ابَرَقهرمان ــگ داس ــه در پیرن ــتند. از آنجاک ــن هس ــان بتم ضدّقهرمان

همــاورد بتمــن، ابَرَشــرور3 جوکــر  اســت، ایــن دو شــخصیت بــا هــم مرتبــط هســتند. 
ــی  ــه کارگردان ــن )1966( ب ــم بتم ــن )1968-1966( و  فیل ــی بتم ــریال تلویزیون س
ــون5  ــی برت ــه کارگردان ــن )1989( ب ــینمایی بتم ــابه، س ــران مش ــروه بازیگ ــا گ ــون4 ب مارتیس
ــن دو  ــمکش ای ــر کش ــی نمایانگ ــولان، همگ ــی ن ــه کارگردان ــی6 ب ــوالیۀ تارکی ــه‌‌‌‌گانۀ ش و س
هســتند. در بتمــن )1989( اثــر برتــون، حضــور جوکــر بــا بــازی تأثیرگــذار نیکلســون7 شــایان 
ــراز  ــر ف ــرواز ب ــای پ ــش در فیلم‌‌ه ــز و روان‌‌پری ــای هنجارگری ــرا او نقش‌‌ه ــت؛ زی ــه اس توج
آشــیانۀ فاختــه )1975، مشــهور بــه دیوانــه از قفــس پریــد در ایــران( و درخشــش )1980(8 را 
ــل حضــور همیشــگی خــود در  ــن ابَرَشــرور بتمــن، به‌‌دلی ــر، نامی‌‌‌‌تری ــا کــرده ‌‌اســت. جوک ایف
ــا  ــال 1940 ت ــر9 در س ــن و فینگ ــط کیِ ــود توس ــق خ ــان خل ــن، از زم ــای مصــور بتم کتاب‌‌‌‌ه
کنــون، در میــان مخاطبــان و هــواداران داســتان‌‌‌‌های مصــور و فیلم‌‌‌‌‎هــای عامه‌‌‌‌پســند، شــخصیتی 

شناخته‌‌‌‌شــده محســوب می‌‌‌‌شــود.
ــنده )1988(10  ــوک کُش ــن: ج ــور بتم ــتان مص ــی آزاد از داس ــر )2019( اقتباس جوک
ــتاد  ــۀ هش ــه ده ــور، ب ــر م ــد اث ــخصیت‌‌ها همانن ــش ش ــه و پوش ــان صحن ــه چیدم ــت ک اس
ــم را از  ــان، فیل ــر کارگردان ــاف دیگ ــس برخ ــادی دارد. فیلیپ ــباهت زی ــکا ش ــادی آمری می
ــی  ــد. او در چرخش ــر می‌‌ده ــانه11 تغیی ــره‌‌‌‌آور و روان‌‌شناس ــر دله ــه ژان ــی ب ــۀ ابرقهرمان گون
ــم  ــوری فیل ــخصیت مح ــه ش ــت را ب ــۀ فرودس ــده از طبق ــی برآم ــنایی‌‌‌‌زدایانه، ضدّقهرمان آش
ــور،  ــای مص ــوودی از کتاب‌‌‌‌ه ــای هالی ــر اقتباس‌‌‌‌ه ــون دیگ ــر، هم‌‌چ ــد. جوک ــل می‌‌‌‌کن تبدی
ــدی ســنی 17+  ــم داشــتن رده‌‌‌‌بن ــم علی‌‌‌‌رغ ــان شــد. فیل ــکا و جه صدرنشــین گیشــه‌‌‌‌های آمری
ســال، بــه دلیــل داشــتن صحنه‌‌‌‌هــای خشــونت‌‌‌‌آمیز متعــدد، بــه فروشــی بیــش از یــک میلیــارد 

1.  Antagonis‌t
2 .  Catwoman  ,)زن گربه‌‌ای(Bane ,Ra’s al Ghul ,Talia al Ghul ,Riddler ,Scarecrow,)مترسک(  
Penguin ,Two-Face)دوچهره( 
3.  Supervillain
4.  Batman/ Batman: The Movie (Dir. Leslie H. Martinson, 1966)
5.  Tim Burton
6.  The Dark Knight Trilogy( Dir .Chris‌topher Nolan :)Batman Begins (2005), The Dark 
Knight (2008) and The Dark Knight Rises (2012)
7.  Jack Nicholson
8.  One Flew Over the Cuckoo’s Nes‌t (Dir. Miloš Forman, 1975), The Shining (Dir. S‌tanley 
Kubrick, 1980) 
9.  Bob Kane and Bill Finger
10.  Batman: The Killing Joke (1988), Alan Moore and Brian Bolland
11.  Psychological thriller
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دلار دســت پیــدا کــرد. ایــن رقــم، بیشــترین میــزان فــروش بیــن تمامــی آثــار بــا رده‌‌‌‌بنــدی 17+ 
 .)Mcclintock & Couch, 2019( اســت

در کنــار خشــونت پیــدا و پنهــان فیلــم، آنچــه ایــن اثــر را از دیگــر آثــار هماننــد خــود 
ــوان در  ــر را می‌‌‌‌ت ــن ام ــود ای ــت. نم ــر اس ــی اث ــری و سیاس ــای هن ــد، جنبه‌‌‌‌ه ــز می‌‌‌‌کن متمای
به‌‌دســت‌‌آوردن جایــزۀ شــیر طلایــی جشــنوارۀ هنــری ونیــز یافــت. درنتیجــه، بــا آنکــه فیلــم 
ــه در ســال‌‌‌‌های اخیــر توانســته‌‌‌‌  ــه منبــع اقتبــاس و محبوبیــت فیلم‌‌‌‌هــای ابرقهرمانان ــا توجــه ب ب
ــم  ــه در فیل ــای نهفت ــد، بررســی پیام‌‌‌‌ه ــی دســت یاب ــل توجه ــت تجــاری قاب ــه موفقی اســت ب
ــد.  ــک کن ــر کم ــرمایه‌‌‌‌گذاران اث ــازندگان و س ــی س ــات سیاس ــر نیّ ــه درک کامل‌‌‌‌ت ــد ب می‌‌‌‌توان

4-2. عنوان‌‌‌‌بندی فیلم، مشت آهنین نیروهای »دستگاه سرکوبگر دولت« و توجیه قوۀ قهریه
فیلــم در فضایــی تاریــک و بــا اخبــار اعتصــاب پاکبانــان، تمهیــدات تنبیهــی حکومــت 
ــود. در  ــاز می‌‌‌‌ش ــم آغ ــۀ گری ــوی آین ــور جل ــدۀ آرت ــرۀ درمان ــا و چه ــاندن آن‌‌‌‌ه ــرای فرونش ب
ــرح و  ــرب و ج ــر و ض ــور/ جوک ــه آرت ــی ب ــان یاغ ــنام‌‌دادن جوان ــاهد دش ــد ش ــۀ بع صحن
ــور  ــرِ آرت ــه، روی تصوی ــه دقیق ــت س ــس از گذش ــتیم. پ ــی او هس ــوی تبلیغات ــتن تابل شکس
کتک‌‌خــورده و رهاشــده، جوانــان متــواری و شــهرِ آشــفته و کثیــف، عنوان‌‌بنــدی فیلــم نقــش 
می‌‌بنــدد )0:03:41(. ســرکوبگری حکومــت و عصیــان مــردم، دو روی یــک ســکه اســت کــه 
ــد. خــط ســاده، بی‌‌‌‌تکلــف و غول‌‌‌‌آســا  ــر ظهــور میی‌‌اب ــور/ جوک ــد آرت در شــخصیت روان‌‌نژن
در عنوان‌‌بنــدی بــا حــروف بــزرگ JOKER کــه فراتــر از شــخصیت وامانــده و عاجــز آرتــور/ 
ــم اســت.  ــی فیل ــات پایان ــی1ِ اتفاق ــان و پیش‌‌بین ــن خشــونت عی ــر اســت، نمایانگــر همی جوک
رنــگ زرد خــط، مفاهیمــی همچــون تــرس، بیمــاری و اضطــراب را بــه ذهــن متبــادر می‌‌‌‌کنــد. 
فونــت بــزرگ و قدرتمنــد فیلــم پیشــگویی دگردیســی آرتــور از شــخصیت قربانــی بــه نمــاد 

عصیــان اســت )تصویــر 1(.

ــم  ــکه: فیل ــک س ــردم، دو روی ی ــان م ــت و عصی ــرکوبگری حکوم ــم: س ــدی فیل ــر 1. عنوان‌‌‌‌بن تصوی
ــه جوکــر عصیانگــر اســت. ــی ب ــور قربان راوی دگردیســیِ آرت

1.  Foreshadowing 
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ــش  ــت و واکن ــونت دول ــب خش ــم، »د.س.د.« را در قال ــای فیل ــیاری از صحنه‌‌‌‌ه  بس
ــتان  ــسِ بیمارس ــگاه ســنگین پلی ــر می‌‌کشــد. ن ــه تصوی ــر و معترضــان ب ــور/ جوک ــل آرت متقاب
ــروی گارد  ــز نی ــار قهرآمی ــد، رفت ــۀ او می‌‌بین ــرای برنام ــال اج ــر را در ح ــگ جوک ــی تفن وقت
تیمارســتان بــا جوکــر وقتــی می‌‌خواهــد دربــارۀ گذشــتۀ خــود و مــادرش بیشــتر بدانــد، ضــرب 
ــز  ــار اهانت‌‌آمی ــم اســت، رفت ــۀ حاک ــده طبق ــه نماین ــن1 ک ــاس وِی ــر توســط توم و شــتم جوک
کارآگاهــان پلیــس بــا او در بیمارســتان در بالیــن مــادرش، همگــی آرتــور/ جوکــر را  بــه ســوی 

ــون ســوق می‌‌دهــد.    ــادر و مجــری تلویزی ــل م قت
رفتــار خصمانــۀ پلیــس بــا طبقــۀ فرودســت، کیــی از بارزتریــن نمونه‌‌هــای »د.س.د.« 
ــان در ابتــدی فیلــم شــروع شــده اســت و در  ــا اعتصــاب پاکبان ــام معترضــان کــه ب اســت. قی
ــش  ــورک، جنب ــای نیوی ــدۀ خیابان‌‌‌‌ه ــه اوج خــود می‌‌‌‌رســد، آشــکارا تداعی‌‌‌‌کنن ــم ب ــای فیل انته
ــۀ ســکانس،  ــا 99% هســتیم«2 اســت. در ادام اشــغال وال‌‌‌‌اســتریت در ســال 2011 و شــعار »م
ــی  ــودروی تصادف ــوت خ ــر روی کاپ ــق ب ــی و بی‌‌رم ــه زخم ــر را ک ــور/ جوک ــان آرت معترض
پلیــس افتــاده اســت، ماننــد قهرمانــی ملــی، بــر روی دســتان حمــل می‌‌‌‌کننــد. جوکــر نیرویــی 
ــاره میی‌‌ابــد. او اکنــون در مقــام نمــادِ قیــام معترضــان، لبخنــدی افتخارآمیــز و رضایتمنــد  دوب

بــر لــب دارد.
طبقــۀ حاکــم، بــرای ســرکوب اعتراضــات نیــاز به توجیــه افــکار عمومــی دارد؛ بنابراین 
ــازی«3  ــا را »دیگری‌‌‌‌س ــد و آن‌‌ه ــی می‌‌زن ــب شورش ــان برچس ــه معترض ــف، ب ــرق مختل ــه ط ب

می‌‌‌‌کنــد. 

4-3. طبقۀ فرودست به‌‌مثابۀ بیمار روانی
ــرا  ــون و چ ــرداری بی‌‌‌‌چ ــت، فرمانب ــۀ فرودس ــر طبق ــام، اگ ــی گاته ــای خیال در دنی
نباشــد؛ یــا بــه زنــدان تعلــق دارد یــا بــه بیمارســتان روانــی. در جامعــۀ کارگرســتیز، مهاجرگریــز 
و ظاهــراً متمدنــی کــه تومــاس وِیــن نماینــدۀ آن اســت، اعتصاب‌‌‌‌کننــدگان، نوجوانــان و جوانــان 
ــتند  ــدان هس ــق زن ــد، لای ــک می‌‌‌‌زنن ــور را کت ــه آرت ــی ک ــای غیرآمرکیای ــا چهره‌‌‌‌ه ــر ب طغیانگ
ــه‌‌‌‌وار، بایــد در تیمارســتان بســتری شــود )0:04:03-0:0:01(.  ــا آن خنده‌‌‌‌هــای دیوان و آرتــور ب
تیمارســتان‌‌ـ زنــدان شــهر، نمونــه‌‌‌‌ای دیگــر از ســاختارهای »د.س.د.« اســت. در ایــن دســتگاه 
حکومتــی، در لــوای علــم روان‌‌شناســی، بــه افــرادی کــه بــرای سیســتم، عنصــر نامطلــوب یــا 
ــد. ــوس می‌‌‌‌کنن ــا را محب ــود و آن‌‌‌‌ه ــی« زده می‌‌ش ــب »روان ــوند، برچس ــی می‌‌‌‌ش ــاک تلق خطرن

»د.س.د.« در گریــز فیلــم بــه گذشــتۀ پنِــی4 مــادر آرتــور/ جوکــر، نمــود بــارزی دارد. 

1.  Thomas Wayne
2 .  Occupy Wall S‌treet (OWS) 2011, “We are the 99%”
3 .  Othering
4 .  Penny
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هنگامــی کــه پنِــی مســتخدمۀ خانــۀ تومــاس وِیــن اســت، آرتــور را از او بــاردار می‌‌‌‌شــود امــا 
ــتان بســتری می‌‌‌‌شــود.  ــت اســت، در تیمارس ــان حقیق ــع بی ــه درواق ــی ک ــام هذیان‌‌‌‌گوی ــه اته ب
وِیــن کیــی از ســرمایه‌‌‌‌داران برجســتۀ شــهر و نامــزد انتخابــات شــهرداری، نمــاد طبقــۀ حاکــم 
اســت. تــاش پنِــی بــرای اثبــات پــدری وِیــن، بی‌‌آبرویــی طبقــۀ حاکــم و مطالبه‌‌گــری طبقــۀ 
ــط »د.س.د.« در  ــق، توس ــاق ح ــن احق ــال دارد. ای ــه دنب ــور را ب ــی و آرت ــی پنِ ــر؛ یعن کارگ
ــت و  ــن اس ــدرت وِی ــای ق ــه از بازوه ــتان ک ــاد تیمارس ــک نه ــا کم ــود. ب ــه می‌‌ش ــه خف نطف
ــد. از  ــر می‌‌مان ــه مه ــر ب ــهردار، س ــزادۀ ش ــد حرام ــی، راز فرزن ــردن پنِ ــاب و زندانی‌‌ک ــا ارع ب
آنجاکــه شــخصیت مــادر حتــی در کهنســالی شــیفتۀ تومــاس وِیــن و سرســپردۀ سیســتم اســت، 
»د.س.د.« بــا برخــورد خشــن نیروهــای تیمارســتان در کنــار »د.ا.د.«، در درونی‌‌ســازی تــرس و 

مطیــع ســاختن مــادر آرتــور/ جوکــر، موفــق عمــل کــرده اســت.
مثالــی دیگــر از بیمارخوانــدن فرودســتان را می‌‌‌‌تــوان در نحــوۀ برخــورد ســه جــوان 
ــر اخراجــش  ــور خب ــور/ جوکــر مشــاهده کــرد. پــس از آن کــه آرت ــا آرت دلال وال‌‌اســتریت ب
را می‌‌‌‌شــنود، او را در متــرو در حــال خندیــدن میی‌‌‌‌ابیــم )0:29:13-0:32:30(. خنده‌‌‌‌هــای 
ــاب‌‌‌‌ جــوک کُشــنده  ــی کت ــم، یعن ــام فیل ــع اله ــوای منب ــه محت ــی ب ــور،  ارجاع هیســتریک آرت
ــت  ــی و انگش ــای پیاپ ــان خنده‌‌‌‌ه ــور، هم ــای مص ــر« در کتاب‌‌‌‌ه ــمیۀ »جوک ــه تس ــت. وج اس
ــی1  ــام هَپ ــا ن ــرش را ب ــزی، پس ــود و طعنه‌‌آمی ــورت طنزآل ــور به‌‌ص ــادر آرت ــت. م ــای اوس نم
ــتر در  ــه پیش ــال آنک ــت؛ ح ــرخوش« اس ــحال« و »س ــای »خوش ــه معن ــه ب ــد ک ــاب می‌‌کن خط
ــای او را  ــل خنده‌‌‌‌ه ــراه دارد و دلی ــه هم ــود ب ــا خ ــه ب ــور همیش ــه آرت ــی ک ــه کارت ــم، ب فیل

ــت.  ــده اس ــاره ش ــد، اش ــر می‌‌کن ــی‌‌‌‌ ذک ــکلات روان مش
ــا از آن  ــت مدت‌‌‌‌ه ــوم اس ــه معل ــه، ک ــوده و رنگ‌‌‌‌باخت ــی، فرس ــندِ روان‌‌‌‌پریش ــن س ای
ــران وال‌‌‌‌اســتریت،  ــه آزارگ ــرو ب ــۀ شــلیک در مت ــا صحن ــم ت ــدای فیل ــتفاده می‌‌‌‌شــده، از ابت اس
ــار  ــب »بیم ــان برچس ــت. کارت، هم ــور اس ــراه آرت ــه هم ــایی، همیش ــدرک شناس ــۀ م به‌‌مثاب
ــه اســت.  ــدرس و کهن ــی و پوشــش او، من ــۀ اجتماع ــد طبق ــه همانن ــور اســت ک ــی« آرت روان
بــه جــای همــدردی بــا مشــکل روانــیِ آرتــور، ســه جــوان وال‌‌‌‌اســتریتی بــا تمســخر، توهیــن 
ــاد  ــته‌‌‌‌ترین نم ــدۀ برجس ــوش، نماین ــان خوش‌‌‌‌پ ــن جوان ــد. ای ــار می‌‌‌‌کنن ــا او رفت ــونت ب و خش
ــی و  ــرمایه‌‌‌‌گذاری، بانک ــاری، س ــی، تج ــز مال ــن مرک ــی بزرگ‌‌تری ــکا؛ یعن ــرمایه‌‌‌‌داری آمری س
ــن »د.س.د.«  ــد، جایگزی ــه ســر می‌‌‌‌برن ــت مســتی ب ــه در حال ــان ک ــازار ســهام هســتند. جوان ب
ــور  ــد. آرت ــرض می‌‌کنن ــد، تع ــکاری نمی‌‌کن ــا هم ــا آن‌‌ه ــه ب ــی ک ــر جوان ــه دخت می‌‌شــوند و ب
ــی خــود را شــرح دهــد، به‌‌شــدت مــورد ضــرب و شــتم  ــد شــرایط روان ــل از اینکــه بتوان قب
ــتر  ــه پیش ــاحی ک ــا س ــتریتی‌‌ها، ب ــونت وال‌‌اس ــه خش ــخ ب ــرد. او در پاس ــرار می‌‌‌‌گی ــا ق آن‌‌ه
دوســتش بــه او داده اســت، آن‌‌‌‌هــا را در لبــاس دلقــک/ جوکــر، بــه قتــل می‌‌‌‌رســاند )00:34:05-

1.  Happy
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00:32:32(. »د.س.د.« مــادر آرتــور را مطیــع کــرد؛ ولــی خــود آرتــور را جوکــرِ یاغــی. فیلــم 
هشــدار می‌‌‌‌دهــد کــه تحقیــر، تمســخر و ســرکوبِ مــداومِ طبقــۀ فرودســت، کاســۀ صبــر آن‌‌‌‌هــا 

ــد. ــاز می‌‌کن ــان را ب ــونت‌‌‌‌های بی‌‌‌‌پای ــۀ خش ــز و دریچ را لبری
ــدار  ــه دی ــار ب ــن ب ــرای آخری ــتریت، ب ــاندن دلالان وال‌‌اس ــد از به‌‌قتل‌‌رس ــور بع آرت
روان‌‌شناســش مــی‌‌‌‌‎رود. او می‌‌‌‌گویــد: »تــا چنــد وقــت پیــش، انــگار هیچ‌‌کــس هیچ‌‌وقــت منــو 
ــا  ــه؛ ام ــا ن ــاً وجــود دارم ی ــا واقع ــه آی ــت نمی‌‌‌‌دونســتم ک ــم هیچ‌‌وق ــد. در تمــام زندگی نمی‌‌‌‌دی
ــه میشــن« )0:41:18-0:40:27(. حضــور  ــالا متوج ــردُم ح ــه وجــود دارم و مَ ــم ک الآن می‌‌‌‌دون
ــور و  ــد. آرت ــش بکِش ــه چال ــد »د.س.د.« را ب ــه بتوان ــی دارد ک ــه معن ــی در جامع ــور زمان آرت
ــد. تنهــا  ــان قــدرت، دور بوده‌‌‌‌ان ــون توجــه رســانه‌‌‌‌ها و صاحب طبقــۀ فرودســت، همیشــه از کان
اکنــون کــه آرتــور در هیبــت جوکــر، متوســل بــه خشــونت علیــه نماینــدگان طبقــۀ حاکــم شــده 

ــود.  ــب می‌‌ش ــه او جل ــان ب ــانه‌‌‌‌ها و حاکم ــه رس ــت، توج اس
علاقــۀ آرتــور بــه کمدین‌‌شــدن را نیــز می‌‌‌‌تــوان در جهــت علاقــۀ‌‌‌‌ او بــه دیده‌‌‌‌شــدن، 
رهایــی از حقــارت و اثبــات طبقــۀ فرودســت تعبیــر کــرد. هدفی کــه او همیشــه در برآورده‌‌کردن 
آن، نــاکام بــوده اســت. آرتــور ادعــا می‌‌‌‌کنــد کــه تــا پیــش از ارتــکاب قتل جوانــان وال‌‌اســتریت، 
به‌‌دلیــل عــدم توجــه دیگــران، حتــی خــودش هــم نمی‌‌‌‌توانســته وجــودش را احســاس کنــد. 
ــۀ  ــردن؛ هفت ــون رو قطــع ک ــام[ بودجه‌‌‌‌م ــردان گاته ــد: »]دولت‌‌م روان‌‌شــناس در پاســخ می‌‌‌‌گوی
ــه  ــی ب ــچ اهمیت ــا هی ــات ماســت. اون ــن ملاق ــن آخری ــم. ای ــل می‌‌‌‌کنی ــون رو تعطی بعــد دفاترم
تــو نمــی‌‌دن، آرتــور. درواقــع، اونــا هیــچ اهمیتــی بــه آدم‌‌‌‌هایــی مثــل منــم نمــی‌‌دن« )0:41:47-
0:41:23(.  تضــاد طبقاتــی میــان حاکمــان شــهر از یک‌‌ســو و آرتــور و روان‌‌شــناس از ســوی 
ــوان نماینــدۀ  ــور را می‌‌‌‌ت ــد. آرت ــه ایــن شــکاف دامــن می‌‌زن ــی، ب دیگــر و قطــع بودجــۀ درمان
ــۀ  ــدۀ طبق ــت را  نماین ــناس رنگین‌‌پوس ــغل و روان‌‌ش ــدون ش ــران ب ــت و کارگ ــۀ فرودس طبق
ــده گرفته‌‌شــدن توســط  ــن دو گــروه، نادی ــرد. نقطــۀ اشــتراک ای ــری قلمــداد ک ــدان دفت کارمن

طبقــۀ حاکــم و سوءاســتفاده از رأی آن‌‌هــا در انتخابــات یــا خدمــات آن‌‌هــا دانســت. 
ــت  ــه وضعی ــی ب ــۀ بی‌‌توجه ــم، روی ــۀ حاک ــر طبق ــه اگ ــد ک ــدار می‌‌‌‌ده ــم هش فیل
فرودســتان را ادامــه دهــد، ایــن طبقــه بــرای ابــراز وجــود، متوســل بــه خشــونت بــا عواقبــی 
جبران‌‌‌‌ناپذیــر خواهــد شــد. بدین‌‌ترتیــب، فیلــم نقبــی اســت بــه جنبــش »زندگــی ســیاهان مهــم 
اســت1« کــه از ســال 2012، بــرای مقابلــه بــا  خشــونت‌‌های پلیــس و ســتم‌‌های نــژادی برپــا 
ــردن  ــت محکوم‌‌ک ــترده در جه ــرات گس ــد تظاه ــی مانن ــم اتفاقات ــاوه، فیل ــت. به‌‌ع ــده ‌‌اس ش
مــرگ جــورج فلویــد2 )2020( را کــه بزرگ‌‌تریــن و فراگیرتریــن تظاهــرات مقابلــه بــا 

ــد.   ــی می‌‌‌‌کن ــت، پیش‌‌‌‌بین ــش اس ــن جنب ــل ای ــازمانی‌‌‌‌افته ذی ــتی س نژادپرس

1.  Black Lives Matter
2 .  George Floyd 



/ مطالعات بین‌‌رشته‌‌ای ادبیات، هنر و علوم انسانی، سال چهارم، شماره‌‌ دوم، پیاپی 8، پاییز و زمستان 1403 84

4-4. توجیه به‌‌‌‌کارگیری خشونت توسط طبقۀ حاکم
ــری  ــرای به‌‌کارگی ــه، ب ــازوکارهای توجی ــا »د.س.د.«، از س ــتا ب ــم، هم‌‌‌‌راس ــام حاک  نظ
خشــونتِ عریــان اســتفاده می‌‌کنــد. در نخســتین نمــای فیلــم، آرتــور کــه در حــال گریم‌‌کــردن 
ــام  ــران در گاته ــاب رفتگ ــارۀ اعتص ــو درب ــدای رادی ــت، ص ــه اس ــازی در آین ــود و دلقک‌‌ب خ
را می‌‌شــنود )00:01:30-00:00:37(؛ ســپس، نمــای بــاز دوربیــن، زباله‌‌‌‌هــای انباشته‌‌شــده 
ــردی  ــده توســط م ــگ نواخته‌‌ش ــذل و آهن ــی مبت ــای تبلیغات ــا بیلبرده ــان ب ــاده‌‌‌‌روی خیاب در پی
رنگین‌‌‌‌پوســت و متعلــق بــه طبقــۀ فرودســت را درهم‌‌می‌‌‌‌آمیــزد. پارچه‌‌‌‌نوشــتۀ »مــا ورشکســت 
شــدیم!« و شــعار »همــه چیــز بایــد بــرود!« کــه هــم روی پنجــرۀ مغــازه و هــم پــاکارد آرتــور 
نقــش بســته، آتشــی زیــر خاکســتر اســت )0:01:47-0:01:32(؛ آتــش خشــونتی کــه پــس از 

ــان می‌‌‌‌شــود. ــا کشــتن دلالان وال‌‌‌‌اســتریت، عی ــم  ب ــه از فیل گذشــت 30 دقیق
باوجــودی کــه اعتصــاب هجــده روز بــه درازا کشــیده اســت، آرتــور بی‌‌اهمیــت بــه 
ــی  ــی از زندگ ــهر، بخش ــرج ش ــا هرج‌‌وم ــد: گوی ــه می‌‌ده ــود ادام ــه کار خ ــو، ب ــدای رادی ص
روزمــره اســت. پــس از شــرح واقعــه، گزارشــگر بــا برخــی از شــهروندان ناراضــی کــه همگــی 
بــر غیرقابل‌‌تحمل‌‌بــودن شــرایط اتفاق‌‌نظــر دارنــد، مصاحبــه می‌‌کنــد. رادیــو، به‌‌عنــوان 
ــا  ــتا ب ــه هم‌‌‌‌راس ــد ک ــش می‌‌‌‌کن ــهروندانی را پخ ــدای ش ــط ص ــم، فق ــۀ حاک ــوی طبق بلندگ
ــکلات  ــرح مش ــرای ط ــی ب ــچ تریبون ــد. هی ــوم می‌‌کنن ــری را محک ــاب کارگ ــش، اعتص اهداف
کارگــران و توضیــح دلیــل اعتصــاب آن‌‌هــا وجــود نــدارد. عــاوه بــر ایــن، صــدای گزارشــگر 
خبــر، به‌‌طــور متنــاوب در میــان صــدای شــهروندان قــرار می‌‌‌‌گیــرد تــا در تکملــۀ هــر گــزارش، 
پاکبانــان ملامــت شــوند. بــرای مثــال‌‌‌‌، صــدای مغــازه‌‌‌‌داری را می‌‌‌‌شــنویم کــه بابــت مشــکل ورود 
ــد:  ــری می‌‌‌‌گوی ــت. مج ــاکی اس ــا، ش ــدن زباله‌‌‌‌ه ــل انباشته‌‌ش ــازه‌‌‌‌اش به‌‌دلی ــه مغ ــتریان ب مش
»ایــن موضوعــی اســت کــه تقریبــاً همــه را فــارغ از ایــن کــه کیســتند یــا در کــدام منطقــۀ شــهر 
ــه در  ــرض ک ــراد معت ــد« )0:00:46-0:00:51(. اف ــرار می‌‌‌‌ده ــر ق ــد، تحــت تأثی ــی می‌‌‌‌کنن زندگ
جهــت احقــاق حقــوق خــود اعتصــاب کرده‌‌انــد، تهدیــدی بــرای طبقــۀ حاکــم هســتند؛ ولــی 
رســانۀ گاتهــام، بــدون اینکــه بــه دلایــل ایــن اعتــراض بپــردازد، رفتگــران را تهدیــدی بــرای 

ــد.  ــی ‌‌می‌‌کن ــاه و آســایش دانســته و دشــمن جامعــه معرف امنیــت، رف
بدیــن ترتیــب، سیســتم تبلیغاتــی و »د.ا.د.« تــاش می‌‌‌‌کنــد تــا مخاطبــان را قانــع کنــد 
کــه بــرای پایــان‌‌‌‌دادن بــه شــرایط موجــود، بایــد از هــر وســیله‌‌ای بــرای محکوم‌‌کــردن پاکبانــان 
یــا هــر جنبــش اعتراضــی و مدنــی بهــره جســت. ‌‌‌‌‎درنتیجــه، جمع‌‌بنــدیِ نهایــی »د.ا.د.« در لــوای 
آخریــن صدایــی کــه در ایــن گــزارش پخــش می‌‌‌‌شــود، بــه مخاطــب دکیتــه می‌‌شــود: »ایــدۀ 
خــوب، وارد‌‌شــدن گارد ملــی و سروســامون‌‌دادن اوضــاع اســت« )0:01:25-0:01:21(. ســؤال 
کنایــی فیلــم اینجاســت: آیــا وظیفــۀ گارد ملــی، رســیدگی بــه وضعیــت زباله‌‌‌‌هاســت یــا قلــع 
و قمــع کارگــران و پایــان‌‌دادن بــه اغتشــاش آن‌‌‌‌هــا؟ گارد ملــی بــا ســرکوب موفّــق معترضــان، 
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آن‌‌هــا را آیینــۀ عبــرت بــرای طبقــۀ فرودســتی خواهــد کــرد کــه فکــر تغییــر طبقــۀ حاکــم را 
ــد.  ــر می‌‌پروران در س

ــه  ــا »د.س.د.«، قــدرت نظــام حاکــم را نهادین ــه اســت کــه »د.ا.د.« هم‌‌راســتا ب این‌‌گون
ــه  ــری ک ــر خب ــول روز، ه ــد: »در ط ــو می‌‌‌‌گوی ــری رادی ــه مج ــی ک ــن، هنگام ــد؛ بنابرای می‌‌کن
ــر  ــه: »ه ــن اســت ک ــد شــنید« )0:00:19-0:00:17(، مقصــود ای ــاز شماســت، خواهی ــورد نی م
خبــری کــه بــه نظــر مــا مــورد نیــاز شماســت، خواهیــد شــنید«؛ بدین‌‌ترتیــب »د.س.د.« بــرای 

ــاز دارد. ــق »د.ا.د.« نی ــه تبلیغــات رســانه‌‌‌‌ای از طری ــار خشــونت‌‌بار خــود، ب ــه رفت توجی
 

4-5. نیروهای رنگارنگ »دستگاه ایدئولوژیک دولت« و کارکرد رسانه
ــم و وضــع  ــۀ حاک ــه طبق ــد ک ــد کن ــهروندان را متقاع ــد ش ــم، »د.ا.د.« می‌‌کوش در فیل
ــوژی  ــن، ایدئول ــت. هم‌‌‌‌چنی ــن اس ــرایط ممک ــن ش ــه بهتری ــر؛ بلک ــط تغییرناپذی ــود نه‌‌فق موج
ــۀ  ــی طبق ــدان و »دیگــری«؛ یعن ــم و ثروتمن ــۀ حاک ــی طبق ــان »خــود«؛ یعن ــزی می ــم تمای حاک

ــردازد.  ــل می‌‌‌‌‎پ ــن تقاب ــت ای ــه تقوی ــانه ب ــط رس ــد و توس ــاد می‌‌‌‌کن ــت ایج فرودس
 ‌‌‌‌‎ــرۀ ــی روزم ــانه در زندگ ــگ رس ــور پررن ــه حض ــم ب ــددی در فیل ــای متع صحنه‌‌‌‌ه
ــا رادیــو اســت و برنامه‌‌‌‌هــای پرطرفــدار تلویزیونــی،  مــردم گاتهــام اشــاره دارد: آغــاز فیلــم ب
ــر در  ــینما و تئات ــاختمان‌‌‌‌های س ــی، س ــدد تبلیغات ــای متع ــی، بیلبورده ــای روزنامه‌‌فروش دکه‌‌‌‌ه
ــر  ــه نظ ــه ب ــن1 ک ــوریِ فرانکلی ــی م ــۀ تلویزیون ــد. برنام ــم می‌‌‌‌خورن ــم به‌‌‌‌چش ــای فیل جای‌‌‌‌ج
ــتگاه  ــانه‌‌‌‌ای دس ــات رس ــارز از تبلیغ ــی ب ــت، مثال ــام اس ــۀ گاته ــن برنام ــد، محبوب‌‌‌‌تری می‌‌رس
ــم،  ــی فیل ــق ابتدای ــان دقای ــت.  از هم ــی اس ــکار عموم ــه اف ــی ب ــور جهت‌‌‌‌ده ــم به‌‌منظ حاک
متوجــه می‌‌‌‌شــویم کــه اگــر »د.ا.د.« در بخشــی بــر مــردم تأثیرگــذار نیســت )ماننــد بی‌‌توجهــی 
ــوژی  ــن(، ایدئول ــۀ مــوریِ فرانکلی ــد برنام ــار(، از طریقــی دیگــر )مانن ــه اخب ــور/ جوکــر ب آرت
طبقــۀ حاکــم بــه ســاکنان شــهر دکیتــه می‌‌شــود. بــا آنکــه آرتــور برخــاف مــادرش، بــه اخبــار 
کــه آشــکارا مبلّــغ ایدئولــوژی حاکــم اســت، علاقــه‌‌‌‌ای نشــان نمی‌‌‌‌دهــد؛ امــا همچــون مــادرش 

از مخاطبــان جــدی برنامــۀ مــوریِ فرانکلیــن اســت )تصویــر 2(.  

1.  Murray Franklin
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تصویــر 2. آرتــور/ جوکــر در مرکــز توجــه: محبوبیــت ایــن برنامــۀ تلویزیونــی بــه حــدی اســت کــه 
ــد. ــاگران تصــور می‌‌‌‌کن ــان تماش ــانه‌‌‌‌اش خــود را در می ــالات آرزواندیش ــی در خی شــخصیت اصل

برنامــۀ تلویزیونــی مــوریِ فرانکلیــن بــا ظاهــر ســرزنده و جذابــش، در نــگاه نخســت 
عــاری از نیّــات سیاســی بــه نظــر می‌‌‌‌آیــد. بــا وجــود ایــن، بررســی دقیــق محتــوای برنامــه و 
ــوان کیــی از اهرم‌‌‌‌هــای »د.ا.د.«  ــه به‌‌عن ــه برنام ــدی مجــری نشــان می‌‌‌‌دهــد چگون کلمــات کلی

ــد. ــل می‌‌‌‌کن ــی عم ــکار عموم ــر اف ــی ب در جهت‌‌‌‌ده
ــان  ــی2 می ــن، نوعــی رابطــۀ بینامتن ــوریِ فرانکلی ــرو1 در نقــش م ــرت دنی حضــور راب
ایــن فیلــم و نقش‌‌‌‌هــای شــاخص ایــن بازیگــر ایجــاد می‌‌‌‌کنــد. مــوریِ فرانکلیــن بــا دو فیلــم 
پیشــین دنیــرو بــه نام‌‌‌‌هــای راننــدۀ تاکســی )1976( و ســلطان کمــدی )1982( بــه کارگردانــی 
مارتیــن اسکورســیزی3 ارتبــاط مســتقیم دارد. فیلم‌‌‌‌هــای اسکورســیزی از نمونه‌‌‌‌هــای شــاخص 
ــدۀ  ــتند. در رانن ــادی هس ــای 1970 و 1980 می ــرمایه‌‌‌‌داری در دهه‌‌‌‌ه ــام س ــد نظ ــار منتق آث
ــه از  ــد ک ــازی می‌‌‌‌کن ــکا را ب ــش آمری ــک تفنگــدار اســبق ارت ــرو ایفاگــر نقــش ی تاکســی، دنی
ــن5،  ــی مزم ــل بی‌‌‌‌خواب ــرد. او به‌‌دلی ــج می‌‌‌‌ب ــانحه )PTSD(4 رن ــس از س ــراب پ ــال اضط اخت
ــی،  ــدۀ تاکس ــد رانن ــیزی، از زاویه‌‌دی ــی‌‌‌‌آورد. اسکورس ــب روی م ــی در ش ــی تاکس ــه رانندگ ب
ــدی،  ــلطان کم ــردازد. در س ــرمایه‌‌‌‌داری می‌‌‌‌پ ــۀ س ــتی‌‌‌‌های جامع ــتی‌‌‌‌ها و زش ــش پلش ــه نمای ب
ــا  ــت را ایف ــۀ فرودس ــته از طبق ــن6 برخاس ــرت پاپکی ــام روپ ــه ن ــوان ب ــک ج ــش ی ــرو نق دنی
ــای کمــدی  ــی در دنی ــه ســتارۀ تلویزیون ــش آرزوی تبدیل‌‌شــدن ب ــه در ذهــن خوی ــد ک می‌‌‌‌کن

1.  Robert De Niro
2 .  Intertextual 
3 .  Taxi Driver (1976) and The King of Comedy (1982), Director: Martin Scorsese
4 .  Pos‌ttraumatic S‌tress Disorder (PTSD)
5 .  Chronic insomnia
6 .  Rupert Pupkin
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ــۀ  ــل عقب ــود به‌‌دلی ــه می‌‌‌‌ش ــه متوج ــی ک ــز هنگام ــر، او نی ــد آرتور/جوک ــد. همانن را می‌‌‌‌پروران
طبقاتــی‌‌‌‌اش شانســی بــرای موفقّیــت در دنیــای رســانه نــدارد، بــه خشــونت متوســل می‌‌شــود 
و خــدای کمــدی خــود؛ یعنــی جــری لانگفــورد1 را می‌‌‌‌ربایــد تــا در ازای آن، اجــرای کوتاهــی 
ــونتِ  ــۀ خش ــر، در درج ــدی و جوک ــلطان کم ــز س ــۀ تمای ــد. نقط ــته ‌‌‌‌باش ــۀ او داش در برنام

اســت. به‌‌‌‌کارگرفته‌‌‌‌شــده 
ــظ  ــر حف ــد ب ــود، تأکی ــرار می‌‌‌‌ش ــه تک ــا در برنام ــه باره ــن ک ــوریِ فرانکلی ــعار م ش
شــرایط بــرای طبقــۀ حاکــم و اطاعت‌‌پذیــری طبقــۀ فرودســت اســت: »همــه بایــد بــه خاطــر 
ــه  ــی ک ــعار صداهای ــن ش ــوح، ای ــه!« )0:46:46-0:46:44(. به‌‌وض ــی همین ــه زندگ ــپارن ک بس
ــون را  ــانۀ تلویزی ــت رس ــس، اهمی ــد. فیلیپ ــیه می‌‌ران ــه حاش ــتند را ب ــر هس ــتار تغیی خواس
ــه تماشــای  ــادر بســتری‌‌اش در بیمارســتان، ب ــن م ــور در بالی ــه آرت ــد ک ــزرگ می‌‌دان ــدر ب آن‌‌ق
ــردازد کــه حتــی  ــر کســانی می‌‌پ ــه تحقی ــه، مــوریِ ب برنامــۀ مــوریِ می‌‌نشــینند. در ایــن صحن

ــد:  ــت می‌‌کنن ــان حمای ــاب پاکبان ــتقیم از اعتص ــورت غیرمس به‌‌ص
ــی  ــه کم ــد ی ــون می‌‌‌‌دونی ــه خودت ــده ک ــون جدی ــی؛ هم ــم بیل ــر کوچیک ــه پس ــب ب اون ش
کودنــه، گفتــم: »اعتصــاب زبالــه هنــوز ادامــه داره بیلــی«. بیلــی می‌‌گــه: »چــه حیــف! پــس 
ــم ]اگــر رفتگــران در اعتصــاب باشــند و  ــه بعــد زباله‌‌‌‌هامــون رو از کجــا بیاری ــن ب ــا از ای م

ــد[؟ )0:59:14-0:59:28(. ــان نیاورن ــه برایم زبال
ــۀ  ــاص، ارائ ــه‌‌ای خ ــی طبق ــغ جهان‌‌‌‌بین ــا تبلی ــج ی ــومِ تروی ــای مرس ــی از راه‌‌‌‌ه کی 	
 .)Davies 2013: 1( ــت ــل آن اس ــۀ مقاب ــه از جبه ــه‌‌ای و یک‌‌‌‌طرف ــز، کلیش ــری اغراق‌‌‌‌آمی تصوی
ــوریِ آن را  ــه، م ــدۀ زبال ــام و مشــکل عدی ــهر گاته ــانِ ش ــی پاکبان ــا تمســخر اعتصــاب مدن ب
ــۀ  ــد، در برنام ــل ش ــتر تحلی ــه پیش ــی ک ــۀ رادیوی ــون برنام ــد. هم‌‌‌‌چ ــوه می‌‌‌‌ده ــت جل بی‌‌‌‌اهمی
تلویزیونــی، خواســته‌‌‌‌های رفتگــران را نمی‌‌‌‌شــنویم. مــوریِ »اعتصــاب کارگــران« را  به‌‌صــورت 

ــد.  ــن می‌‌کن ــه« جایگزی ــاب زبال ــا »اعتص ــمندانه‌‌‌‌ای ب هوش
ــا  ــد آن‌‌ه ــده، بای ــودن دو ای ــرای هم‌‌‌‌ارزنم ــد »ب ــی معتقدن ــگران  زبان‌‌‌‌‌‌‌‌شناس پژوهش
ــیاری از  ــرار داد )Jeffries 2010: 53-54(. بس ــابه« ق ــی مش ــوازی و موقعیت ــاختارهای م را در س
ــۀ خــود از ســاختار مــوازی در جهــت قدر‌‌بخشــی  ســخنرانان و پوپولیســت‌‌ها در فنــون خطاب
ــند،  ــد نباش ــوازی، همانن ــاختارِ م ــارت در س ــر دو عب ــی اگ ــد؛ حت ــک می‌‌گیرن ــه »د.ا.د.« کم ب
ــی  ــۀ تلویزیون ــن، برنام ــود دارد؛ بنابرای ــابهی وج ــا تش ــان آن‌‌‌‌ه ــد می ــور می‌‌‌‌کن ــب تص مخاط
مــوریِ »کارگــر/ پاکبــان/ طبقــۀ فرودســت/ اعتــراض مدنــی« و »زبالــه« را متناظــر بــا کیدیگــر 
ــان  ــران هراس ــورش کارگ ــا ش ــی ب ــب را از همراه ــه مخاط ــد ک ــعی می‌‌‌‌کن ــد و س می‌‌نمایان
کنــد. برخــاف لحــن جــدی برنامــۀ رادیویــی، برنامــۀ تلویزیونــی بــا زبانــی طنزآمیــز به‌‌دنبــال 
کســب همدلــیِ مخاطبــی اســت کــه انتظــار تبلیغــات ایدئولوژیــک را در برنامــه‌‌‌‌ای ســرگرم‌‌کننده 

1 .  Jerry Lewis as Jerry Langford 
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نــدارد. 

4-6. پنِی؛ نسخۀ درونی‌‌‌‌شدۀ ایدئولوژی و وِین؛ نماد طبقۀ حاکم
آلتوســر اســتدلال می‌‌‌‌کنــد کــه »د.ا.د.«، طــی فراینــد »اســتیضاح و الحــاق درونی‌‌شــده«1  	
ــای  ــراد ارزش‌‌‌‌ه ــد، اف ــن فراین ــر در ای ــارت دیگ ــد؛ به‌‌عب ــل می‌‌‌‌کن ــوژه تبدی ــه س ــراد را ب ، اف
ــۀ  ــهودترین نمون ــد )Althusser 1971: 174(. مش ــی می‌‌‌‌کنن ــم را درون ــام حاک ــک نظ ایدئولوژی
»اســتیضاح و الحــاق« در پنِــی، مــادر آرتــور/ جوکــر نمایــان اســت. نــام پنِــی کــه در لغــت بــه 
معنــای ســۀک یــک ســنتی اســت، حاکــی از بی‌‌‌‌ارزش‌‌انگاشته‌‌شــدن او در جامعــۀ ســرمایه‌‌داری 
ــۀ  ــیه‌‌راندن طبق ــر به‌‌حاش ــه ب ــی، هم ــوی پنِ ــای لغ ــی و معن ــود نام‌‌خانوادگ ــدم وج ــت. ع اس
فرودســت گاتهــام، صحــه‌‌ می‌‌گــذارد. در کیــی از صحنه‌‌‌‌هــای نخســتین فیلــم، پنِــی، هنگامــی 
کــه در حــال تماشــای تلویزیــون اســت، بــه پســرش می‌‌گویــد: »مــن ســال‌‌‌‌ها بــرای خانــوادۀ 
اون ]تومــاس وِیــن[ زحمــت کشــیدم. جــواب‌‌دادن بــه نامــۀ مــن، کمتریــن کاریــه کــه می‌‌تونــه 
انجــام بــده« )0:11:22-0:11:17(. علی‌‌رغــم تمــام مشــکلاتی کــه وِیــن بــرای پنِــی بــه وجــود 
ــاع از وِیــن  ــه دف ــه ب ــی ‌‌اســت؛ او ایــن گون ــه وِیــن، ناخــودآگاه و درون آورده، اعتمــاد پِنــی ب

می‌‌‌‌پــردازد:
پنِی: همه میگن یه شهردار فوق‌‌‌‌العاده می‌‌شه. 	

آرتور: اِ، واقعا؟ً همه یعنی کیا؟ تو مگه با کسی هم صحبت می‌‌‌‌کنی؟
پنِی: خب، همۀ آدم‌‌‌‌هایی که تو اخبار صحبت می‌‌‌‌کنن، اینو می‌‌گن. اون تنها کسیه که می‌‌‌‌تونه 

شهر رو نجات بده. فقط اون لایق ما و شهر ماست ):0:11:30-11:540(.
ــری را  ــای خب ــون و برنامه‌‌‌‌ه ــر تلویزی ــوری و فراگی ــش مح ــوان نق ــر می‌‌‌‌ت ــار دیگ ب 	
ــد  ــی نمی‌‌توان ــرد. پنِ ــاهده ک ــترده مش ــی گس ــت در مخاطبان ــوژی دول ــکل‌‌‌‌گیری  ایدئول در ش
ــل شــود.  ــز قائ ــع تمای ــان واق ــی موجــود در جه ــای عین ــانه‌‌‌‌ای و واقعیت‌‌‌‌ه ــات رس ــن القائ بی
ــت  ــن واقعی ــد، عی ــه می‌‌‌‌کن ــه او ارائ ــه آنچــه را رســانه ب ــرده ک ــوی عمــل ک ــدر ق »د.ا.د.« آن‌‌ق
ــی از  ــط بخش ــورت، فق ــبینانه‌‌ترین ص ــام، در خوش ــار گاته ــه اخب ــل از اینک ــمارد؛ غاف می‌‌‌‌ش
ــی  ــا جای ــۀ »د.ا.د.« ت ــدرت خداگون ــه ق ــس ب ــی فیلیپ ــگاه کنای ــد. ن ــان می‌‌ده ــت را نش واقعی
ــیِ  ــان اصل ــرام‌‌زاده‌‌اش، قربانی ــر ح ــود. او و پس ــن می‌‌ش ــی وِی ــی حام ــه پنِ ــی‌‌رود ک ــش م پی
ــرای  ــل ب ــد. دو دلی ــدۀ جامعه‌‌ان ــدا و فراموش‌‌ش ــر بی‌‌‌‌ص ــدگان قش ــن و نماین ــتم‌‌‌‌های وِی س
حمایــت، خودسانســوری و اعتمــاد کورکورانــۀ پنِــی از وِیــن وجــود دارد: نخســت آنکــه پنِــی 
ــه نیســت و  ــرک خان ــه ت ــادر ب ــاده و خانه‌‌نشــین گاتهــام، ق ــد تمامــی شــهروندان ازکارافت مانن
تلویزیــون تنهــا راه ارتباطــی او بــا جهــان پیرامــون بــرای کســب اخبــار و اطلاعــات اســت؛ دوم 
آنکــه تومــاس وِیــن کــه نماینــدۀ طبقــۀ حاکــم اســت، به‌‌عنــوان تنهــا ناجــی گاتهــام معرفــی 

1 .  Interpellation
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شــده و گزینــۀ دیگــری بــرای انتخــاب وجــود نــدارد. به‌‌صــورت ضمنــی گــزارش خبــری بیــان 
می‌‌کنــد کــه دادن ســکّان قــدرت بــه وِیــن، متــرادف بــا ‌‌رفــاه عمومــی شــهروندان اســت. وِیــن  

ــد: ــام می‌‌‌‌کن ــه اع ــه و آمران مقتداران
مــن اینجــا هســتم کــه به‌‌شــون کمــک کنــم. مــن می‌‌‌‌خــوام اونــا رو از جــاه فقــر بکشــم بــالا. 
بهشــون کمــک کنــم زندگــی بهتــری داشــته باشــن. بــرای همیــن وارد ایــن رقابــت انتخاباتــی 
شــدم. ممکنــه اونــا ایــن حقیقــت رو درک نکنــن؛ امــا مــن تنهــا امیدشــون هســتم )1:02:11-

1:02:01، تصویــر 3(.
ــی او خــود  ــد. گوی ــا« ســخن می‌‌‌‌گوی ــن« و »آن‌‌‌‌ه ــۀ »م ــدام از دوگان ــن م ــاس وِی توم
کیــی از شــهروندان نیســت و میــان او و »آن‌‌‌‌هــا« کــه بــا مشــخصۀ فقــر از طبقــۀ اجتماعــی وِیــن 
ــرده  ــن بی‌‌پ ــون، وِی ــر 3(. در تلویزی ــت )تصوی ــرار اس ــی برق ــاد عمیق ــوند، تض ــز می‌‌ش متمای
خــود را قشــر »خــودی« بــرای نظــام معرفــی کــرده و طبقــۀ فرودســت را »دیگــری« می‌‌پنــدارد. 

در نظــام ســرمایه‌‌‌‌داریِ وِیــن، ثــروت بــا قــدرت هم‌‌تــراز اســت.
ــه او  ــادرش خطــاب ب ــی ‌‌‌‌اوســت، م ــدر واقع ــن پ ــور می‌‌‌‌فهمــد وِی ــه آرت ــی ک هنگام
می‌‌‌‌گویــد: »اون یــه مَــردِ خارق‌‌‌‌العــاده اســت، هَپــی. اون یــه مَــردِ خیلــی قدرتمنــده« )0:49:42-
ــات  ــا نحــو و لغ ــی ب ــای مشــابه و در جملات ــا در موقعیت‌‌‌‌ه ــراردادن صفت‌‌‌‌ه ــا ق 0:49:37(. ب

ــرد.  ــد« در نظــر می‌‌‌‌گی ــا »قدرتمن ــادل ب ــاده« را مع ــی »فوق‌‌‌‌الع متناظــر، پنِ

تصویر 3. قدرت رسانه‌‌‌‌ای در خدمت توماس وِین؛ شمایل، لباس و نحوۀ تکلم وِین به نحوۀ حضور 
دونالد ترامپ در رسانه‌‌‌‌ها ‌‌‌‌شباهت زیادی دارد.
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ــه  ــا همــان رســانه‌‌‌‌ها از خــود ارائ ــه کمــک »د.ا.د.« ی ــن ب ــاس وِی ــه توم ــری ک تصوی
می‌‌‌‌دهــد، »تنهــا« امیــد طبقــۀ کارگــر بــرای بهبــود شــرایط زندگــی اســت. ایــن ایمــاژ را می‌‌‌‌توان 
ــی و در دورۀ ریاســت‌‌‌‌‎جمهوری‌‌‌‌اش از  ــارزات انتخابات ــپ در مب ــد ترام ــه دونال ــری ک ــا تصوی ب
ــان طبقــات مختلــف  ــع‌‌‌‌ می ــر 4(.  علی‌‌رغــم تضــاد مناف ــه داد، مقایســه کــرد )تصوی خــود ارائ
اجتماعــی‌‌‌‌‌‌‌‌ جامعــه، ترامــپ به‌‌عنــوان فــردی ســرمایه‌‌‌‌دار، خــود را بهتریــن گزینــه بــرای نجــات 

ــد. ــی می‌‌کن ــکا معرف آمری

تصویر 4. رفتار و نظرات دونالد ترامپ همیشه تحت پوشش گستردۀ رسانه‌‌‌‌های جمعی آمرکیا قرار 
گرفته است

(Associated Press) :عکس از
به‌‌دلیــل توزیــع جمعیتــی آمریــکا، اکثــر مخاطبــان فیلــم، برخاســته از طبقاتــی بــه جــز 
ــان،  ــن دســته از مخاطب ــداریِ ای ــک حــس هم‌‌ذات‌‌‌‌پن ــا تحری ــم ب ــۀ فرادســت هســتند. فیل طبق
ــن در  ــاس وِی ــد )توم ــۀ ثروتمن ــدۀ طبق ــان خــود و نماین ــی می ایشــان را متوجــه تضــاد طبقات
جهــان فیلــم و دونالــد ترامــپ در جهــان واقعــی( می‌‌‌‌کنــد. بدین‌‌ترتیــب، جامعــه بــه دو بخــش 
ــه  ــت جامع ــه اکثری ــود؛ به‌‌نحوی‌‌ک ــیم می‌‌‌‌ش ــا« تقس ــا/ دیگری‌‌‌‌ه ــا« و »غیرخودی‌‌‌‌ه »خودی‌‌‌‌ه
یــا مخاطبــان، متعلــق بــه »غیرخودی‌‌‌‌هــا« هســتند و بالطبــع تحریــک حــس بیــزاری ایشــان از 

»خودی‌‌‌‌هــا« پــس از تماشــای فیلــم دور از انتظــار نیســت. 
ــپ  ــد ترام ــیمای دونال ــف س ــوان تضعی ــم را می‌‌‌‌ت ــوری فیل ــداف مح ــی از اه کی
به‌‌عنــوان ناجــی جامعــۀ آمرکیایــی ارزیابــی کــرد؛ تصویــری کــه در برگزیــدن شــعار تبلیغاتــی 
»آمریــکا را دوبــاره ابَرَقــدرت کــن1«، در اولیــن کمپیــن انتخاباتــی‌‌‌‌ ترامــپ در ســال 2016، نمــود 

1 .  Donald Trump, “Make America Great Again” (MAGA), 2016 
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ــور  ــگان، دیگــر رئیس‌‌‌‌جمه ــد ری ــی رونال ــدۀ شــعار انتخابات ــن شــعار تداعی‌‌‌‌کنن ــرد. ای ــدا ک پی
جمهوری‌‌‌‌خــواه آمریــکا، در ســال 1980 اســت: »بیاییــد آمریــکا را دوبــاره ابَرَقــدرت کنیــم1«. او 
نیــز ماننــد ترامــپ چهــرۀ مشــهور رســانه‌‌ای بــود. ریــگان بازیگــر ســینمای بدنــه و تلویزیــون، 
ســخنگوی تبلیغاتــی شــرکت آمرکیایــی جنــرال الکتریــک و از مخالفــان سرســخت هنرمنــدان 
ــوود در دوران  ــت هالی ــران کمونیس ــه بازیگ ــهادت او علی ــود. ش ــت ب ــت‌‌ـ کمونیس سوسیالیس
ــام  ــه نظ ــق او ب ــتگی عمی ــر وابس ــرد، نمایانگ ــگ س ــرس جن ــان و ت ــم2،  خفق مک‌‌‌‌کارتیس

ســرمایه‌‌داری اســت.
ــی  ــا زندگ ــد؛ ام ــکا وارد ش ــرمایه‌‌دار آمری ــۀ س ــه طبق ــت ب ــۀ فرودس ــگان از طبق  ری
ترامــپ از ابتــدا بــا نظــام ســرمایه‌‌داری عجیــن شــده اســت. او از ســود بنگاه‌‌هــای معاملاتــی 
امــاک پــدرش و توســعۀ تجــارت ساخت‌‌وســاز، صاحــب امتیــاز مســابقات زیبایــی »دوشــیزۀ 
شایســتۀ جهــان3« )2015ـ1996( شــد؛ مســابقاتی کــه منتقــدان، آن را بــه کالایی‌‌کــردن بــدن زن 
ــای  ــور بیلبورده ــن، حض ــد؛ بنابرای ــم می‌‌کنن ــان، مته ــرمایه‌‌داری از زن ــام س ــتفادۀ نظ و سوء‌‌اس
ــم  ــی نیســت. فیل ــه چشــم می‌‌‌‌خــورد، اتفاق ــم ب ــه در جای‌‌جــای فیل ــان ک ــذل زن ــر مبت تصاوی
ــتفادۀ  ــا اس ــد ب ــر نمی‌‌‌‌توان ــام دیگ ــهر گاته ــرمایه‌‌‌‌داری ش ــام س ــه نظ ــد ک ــان می‌‌‌‌ده ــر نش جوک
ابــزاری از زن و ابتــذال، جلــوی ورشکســتگی مغازه‌‌‌‌هــا، شــلختگی شــهر و اعتصــاب رفتگــران 

را بگیــرد.  
دیگــر شــباهت رفتــاری تومــاس وِیــن با ترامــپ در ارتبــاط بینامتنــی برنامــۀ تلویزیونی 
ــه  ــز و خشــونت‌‌‌‌بار او نهفت ــار توهین‌‌آمی ــور و رفت ــا آرت ــن ب ــی وِی ــن رویاروی »دســتیار« و اولی
اســت. ترامــپ تــا قبــل از ریاســت‌‌‌‌جمهوری، مجــری و تهیه‌‌‌‌کننــدۀ مســابقۀ تلویزیونــی‌‌ـ مســتند 
ــای  ــزرگ، توانایی‌‌ه ــرکتی ب ــس ش ــام رئی ــود. او در مق ــوز4« )2015-2004( ب ــتیار/ کارآم »دس
دلالــی و تجارتگــریِ مــردم عــادی را می‌‌‌‌ســنجید. مســابقۀ تلویزیونــی او، ســخت‌‌‌‌ترین 
مصاحبــۀ شــغلی بــود. بعــد از گوشــزدکردن ایرادهــای افــراد بازنــده به‌‌صورتــی توهین‌‌آمیــز و 
ــد، مجــری برنامــه، ارباب‌‌منشــانه می‌‌گویــد:  زننــده در معاملــه‌‌ای کــه در مســابقه انجــام ‌‌‌‌داده‌‌‌‌ان
ــا  ــتند؛ ام ــی نداش ــپ اعتراض ــز ترام ــار توهین‌‌‌‌آمی ــه رفت ــرکت‌‌‌‌کنندگان، ب ــی!«. ش ــو اخراج »ت
ــراض او، مشــت و  ــرام و نزاکــت دارد کــه شــوربختانه پاســخ اعت ــن انتظــار احت ــور از وِی آرت

لگــد اســت )1:04:42-1:07:11(.
بنابرایــن، فضــای فیلــم دو خوانــش دارد: نخســت، ازلحــاظ صحنه‌‌پــردازی،   
تداعی‌‌‌‌کننــدۀ شــرایط آمریــکا در دهــۀ 1980 میــادی و ریاســت‌‌‌‌جمهوری ریــگان اســت؛ دوم، 
ــپ  ــانه‌‌ای ترام ــر رس ــۀ 2010 و تصوی ــکای ده ــه در آمری ــای برابری‌‌خواهان ــر جنبش‌‌ه روایتگ

1 .  Ronald Reagan, “Let’s Make America Great Again”, 1980
2 .  McCarthyism (1940s-1950s)
3 .  Miss Universe beauty pageants
4 .  The Apprentice reality television series
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ــی‌‌ـ  ــت زمان ــدم قطعی ــه ع ــز ب ــورک نی ــرای شــهر نیوی ــام ب ــی گاته ــام خیال اســت. انتخــاب ن
ــد.  ــده می‌‌‌‌ده ــه بینن ــی را ب ــای فرامکان ــکان تحلیل‌‌‌‌ه ــد و ام ــوت می‌‌بخش ــم، ق ــی فیل مکان
رشــد تضــاد طبقاتــی در دهــۀ 1980 در آمــار مربــوط بــه دارایــی ثروتمنــدان و مقایســۀ ثــروت 
ایشــان بــا دیگــر قشــرهای اجتمــاع، بــارز اســت. براســاس آمــار، در ســال 1970، 1% اول جامعــه 
ــان  ــال 1989 و پای ــه در س ــته‌‌‌‌اند؛ درحالی‌‌ک ــار داش ــور را در اختی ــروت کش ــدود 20% از کل ث ح
ریاســت‌‌‌‌جمهوری ریــگان، دارایــی ایــن 1%، بــه حــدود 61% رســید )Sloan 1997: 375(. به‌‌صــورت 
ــدان در  ــات ثروتمن ــش مالی ــه کاه ــه چگون ــد ک ــان می‌‌‌‌ده ــاری نش ــای آم ــابه، تحلیل‌‌‌‌ه مش
ســال‌‌‌‌های 2018 و 2019 طــی ریاســت‌‌‌‌جمهوری ترامــپ، بــه افزایــش تضــاد طبقاتــی جامعــۀ 

.)Taylor 2020: 79-99( ــن زده ‌‌اســت ــکا دام آمری
بــا مشابهت‌‌‌‌ســازی تصویــر وِیــن بــا ترامــپ و ریــگان و بــا یــادآوری رشــد سرســام‌‌‌‌آور 
ــی  ــدگان آمرکیای ــل، رأی‌‌‌‌دهن ــان تمثی ــا زب ــم ب ــای 1980 و 2010، فیل ــی در دهه‌‌‌‌ه ــاد طبقات تض
را از انتخــاب دوبــارۀ شــخصیتی بــا ویژگی‌‌‌‌هــای تومــاس وِیــن بــر حــذر ‌‌‌‌مــی‌‌دارد. در تحلیــل 
برنامــۀ تلویزیونــی مــوریِ فرانکلیــن بــه نقــش رســانه در جهت‌‌‌‌دهــی بــه افــکار عمومــی و تبلیــغ 
ایدئولــوژی صاحبــان ثــروت و قــدرت اشــاره کردیــم. در ســطحی بنیادی‌‌‌‌تــر، نبایــد از کارکــرد 
جوکــر به‌‌عنــوان یــک اثــر رســانه‌‌‌‌ای برســاختۀ »د.ا.د.« غافــل شــد. هرمــان و چامســکی1 از نقشــۀ 
مفهومــی خــود در »مــدل پروپاگانــدا«، جهــت تحلیــل و شــناخت جهت‌‌‌‌گیری‌‌‌‌هــای رســانه‌‌‌‌های 
جمعــی اســتفاده می‌‌کننــد. نخســتین قــدم در تحلیــل محتــوای یــک رســانه، شناســایی مالکیــت 
و خط‌‌مشــی آن رســانه اســت )Herman & Chomsky 1988: 4(. جوکــر محصــول شــرکت 
ــول  ــای غ ــی.‌‌‌‌ان.‌‌‌‌ان.« از زیرمجموعه‌‌‌‌ه ــد »س ــه همانن ــت ک ــر2« اس ــرادران وارن ــازی »ب فیلم‌‌‌‌س
ــی.‌‌‌‌ان.‌‌‌‌ان.« در  ــا« و »س ــر مدی ــری »وارن ــود. جهت‌‌‌‌گی ــوب می‌‌‌‌ش ــا« محس ــر مدی ــانه‌‌‌‌ای »وارن رس
تاختــن بــه مواضــع حــزب جمهوری‌‌‌‌خــواه آمریــکا، امــری پوشــیده نیســت؛ درنتیجــه، اکــران 
ایــن فیلــم در ســال 2019 )یــک ســال پیــش از انتخابــات 2020 آمریــکا( را می‌‌‌‌تــوان مکمــل 
حمــات رســانه‌‌‌‌ای »ســی‌‌‌‌.ان.‌‌‌‌ان.« بــه ترامــپ در ماه‌‌‌‌هــای منتهــی بــه انتخابــات 2020 ارزیابــی 
ــانه‌‌‌‌ها و  ــی رس ــدل سیاس ــل ج ــی مح ــا مدت ــاز، ت ــاتِ سرنوشت‌‌‌‌س ــن انتخاب ــج ای ــرد. نتای ک

ــود. ــی ب ــای اجتماع ناآرامی‌‌ه
ــا  ــر ب ــمت دوم جوک ــران قس ــیِ اک ــم، هم‌‌‌‌زمان ــت فیل ــت و محبوبی ــته از اهمی گذش
ــه؛ جوکــر: جنــون  ــام ایــن دوگان ــات آمریــکا در اواخــر ســال 2024، اتفاقــی نیســت. ن انتخاب
ــدیِ  ــر کلی ــیلور4(، بازیگ ــس(، نویســنده )س ــردان )فیلیپ ــظ کارگ ــا حف ــه ب مشــترک3 اســت ک

1 .  Edward S. Herman and Noam Chomsky
2.  Warner Bros. Pictures, Warner Media 
3 .  Joker: Folie à Deux (Dir. Todd Phillips, 2024)
4 .  Scott Silver
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ــال  ــم س ــدۀ فیل ــس1(، تداعی‌‌‌‌کنن ــر )بیت ــاۀی جوک ــد، همس ــوفی دومون ــس( و س ــر )فینیک جوک
ــدۀ مشــهور و  ــدی گاگا2، خوانن ــازی لی ــا ب ــن ب ــی کوئی ــزودن شــخصیت هارل 2019 اســت. اف
سنت‌‌‌‌شــکن آمرکیایــی، بــر اهمیــت زمــان اکــران صحــه‌‌‌‌ می‌‌‌‌گــذارد. دکتــر هارلیــن کوئیــن‌‌‌‌زل 
ــتۀ  ــواس‌‌‌‌گونه‌‌‌‌ای دلبس ــورت وس ــداوا، به‌‌ص ــد م ــن فراین ــه حی ــت ک ــر اس ــناس جوک روان‌‌ش
جوکــر می‌‌شــود و نامــش بــه هارلــی کوئیــن تغییــر می‌‌‌‌کنــد. »د.س.د.« و »د.ا.د.« هــر دو عاجــز 
ــی  ــتی هارل ــا همدس ــه ب ــود؛ بلک ــداوا نمی‌‌‌‌ش ــر م ــتند. جوک ــر هس ــور/ جوک ــردن آرت از رام‌‌ک

ــد. ــترش می‌‌‌‌ده ــرج را گس ــن، هرج‌‌وم کوئی

4ـ7. پایان‌‌‌‌بندی فیلم؛ دگردیسیِ آرتور قربانی به جوکر عصیانگر 
ــداری«  ــن و »دیگرپن ــادر و توهی ــرای م ــت بی‌‌چون‌‌وچ ــال و اطاع ــه انفع ــور ک آرت 	
ــا  ــی را در خف ــاند: کی ــل می‌‌رس ــه قت ــر دو را ب ــد، ه ــن در »د.ا.د.« را برنمی‌‌تاب ــوریِ فرانکلی م
ــات  ــره‌‌ای از اغتشاش ــه زنجی ــدۀ »د.ا.د.«، ب ــل نماین ــانه. قت ــن رس ــری را در پربیننده‌‌تری و دیگ
ــرس از  ــاد ت ــادر، نم ــر م ــس، دیگ ــن پ ــود. از ای ــث ورود »د.س.د.« می‌‌ش ــه باع ــد ک می‌‌انجام
»د.س.د.« و مــوریِ فرانکلیــن، نمــود »د.ا.د.« بــرای محکوم‌‌کــردن طبقــۀ شــاکی، وجــود ندارنــد؛ 

ــر 5(.   ــود )تصوی ــته می‌‌ش ــون شس ــا خ ــون ب ــش و خ ــا توح ــونت، ب ــس خش پ

تصویر 5. برشی از طغیان معترضان خشمگین علیه نیروهای حکومتی و قهرمان‌‌‌‌سازی جوکر

در ســکانس پایانــی فیلــم، جوکــر را در حــال بازجویــی در بیمارســتان روانــی شــهر می‌‌‌‌بینیــم 
ــدۀ  ــت خن ــو عل ــه بازج ــی ک ــت. هنگام ــط »د.س.د.« اس ــام توس ــع قی ــی از قلع‌‌وقم ــه حاک ک
آرتــور/ جوکــر را جویــا می‌‌‌‌شــود، جوکــر می‌‌‌‌گویــد: »داشــتم بــه یــک جــوک فکــر می‌‌‌‌کــردم« 

1 .  Zazie Beetz as Sophie Dumond
2 .  Lady Gaga as Dr. Harleen Quinzel / Harley Quinn
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ــاد  ــار اجس ــن1، در کن ــروس وِی ــت‌‌زدۀ ب ــر به ــا تصوی ــه، ب ــن جمل ) 1:53:26-1:53:23(. ای
والدینــش درهــم می‌‌آمیــزد )تصویــر 6(. بــروس وِیــن، پســر تومــاس وِیــن، در آینــده تبدیــل 
ــت  ــا محوری ــیاری ب ــای بس ــته، فیلم‌‌‌‌ه ــد. در گذش ــد ش ــن خواه ــهور بتم ــخصیت مش ــه ش ب
ــای  ــیاق فیلم‌‌‌‌ه ــبک و س ــه س ــن، ب ــا بتم ــه در آن‌‌‌‌ه ــد ک ــده بودن ــاخته ش ــخصیت س ــن ش ای
ــس  ــار فیلیپ ــکنانه، این‌‌ب ــود. سنت‌‌ش ــا ب ــا پلیدی‌‌‌‌ه ــارزه ب ــاد مب ــوود، نم ــۀ هالی قهرمان‌‌‌‌پروران
فیلــم خــود را بــا محوریــت ابَرَشــرور مقابــل بتمــن؛ یعنــی جوکــر، روایــت کــرده اســت کــه 
برخــاف بتمــن، برآمــده از طبقــۀ ثروتمنــد جامعــه نیســت. در نتیجــۀ ایــن آشــنایی‌‌‌‌زدایی2 و از 
آن رو کــه آرتــور و بــروس بــرادر ناتنــی کیدیگــر محســوب می‌‌‌‌شــوند، توجــه مخاطــب بــه 
تأثیــر طبقــۀ اجتماعــی و محیــط زندگــی در تربیــت و شــکل‌‌‌‌گیری شــخصیت، جلــب می‌‌‌‌شــود. 
هم‌‌‌‌چنیــن، فیلــم نشــان می‌‌‌‌دهــد کــه در جامعــۀ گاتهــام، برخــاف شــعارهای شایسته‌‌‌‌ســالاری، 

ــن سرنوشــت او  دارد.  ــد می‌‌‌‌شــود، نقشــی تأثیرگــذار در تعیی ــرد در آن متول طبقــه‌‌‌‌ای کــه ف

تصویر 6. بروس وِین در برابر اجساد پدر و مادرش: نمای تاریک و انباشت زباله‌‌‌‌ها به دلیل اعتصاب 
کارگران

در انتهــای نمــای بازجویــی، ترانــۀ »ایــن زندگیــه« )1966(3 بــه گــوش می‌‌‌‌رســد کــه  	
ایدئولــوژی برنامــۀ مــوریِ را بــه چالــش می‌‌کشــد: »همــه بایــد بــه خاطــر بســپارن کــه زندگــی 

1.  Bruce Wayne
2 .  Defamiliarization
3 .  “That’s Life” (Frank Sinatra, 1966)
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ــه خیلــی  ــه! ممکن ــن زندگی ــد: »ای ــی می‌‌‌‌کن ــه، هم‌‌‌‌خوان ــن تران ــا شــاه‌‌بیت ای ــه!«. جوکــر ب همین
مســخره و خنــده‌‌‌‌دار بــه نظــر برســه؛ امــا بعضیــا از لگدکــردن رؤیاهــای بقیــه لــذت می‌‌‌‌برنــد. 
نــه، مــن هرگــز اجــازه نمــی‌‌دم ایــن منــو ناراحــت کنــه« )1:54:18-1:54:06، تصویــر 7(. ایــن 
ترانــۀ آرام و دلنشــین پــاپ، بــا بــرش بــه نمــای پایانــی فیلــم و خشــونت افسارگســیخته، در 
ــه شــخصیت عصیانگــر جوکــر کــه »د.س.د.« را  ــادار اســت: دگردیســی آرتــور ب تضــادی معن

ــد.  ــرکوب می‌‌کن س
ــی دارد.  ــتان روان ــرار از بیمارس ــعی در ف ــو، س ــی بازج ــل احتمال ــس از قت ــر پ جوک
ــه  ــۀ مرف ــادل طبق ــوان مع ــد« را می‌‌‌‌ت ــذت می‌‌‌‌برن ــه ل ــای بقی ــردن رؤیاه ــه از لگدک ــانی ک »کس
حاکــم دانســت کــه بــا عــدم توجــه بــه شــرایط دیگــر اعضــای جامعــه، باعــث تــداوم وضــع 
ــازه  ــز اج ــن هرگ ــه »م ــه ک ــن جمل ــا ای ــر ب ــی جوک ــوند. هم‌‌خوان ــان می‌‌‌‌ش ــار ایش فلاکت‌‌‌‌ب
نمــی‌‌دم ایــن منــو ناراحــت کنــه« و ادامهی‌‌‌‌‌‌افتــن ترانــه بــا نمایــش ردّپــای خونیــن جوکــر کــه 
بــر اثــر کشــتن بازجــو بــه وجــود آمــده اســت )تصویــر 7(، ایــن نکتــه را گوشــزد می‌‌‌‌کنــد کــه 
اگــر طبقــۀ حاکــم بــه وضعیــت طبقــۀ فرودســت رســیدگی نکنــد، پاســخ ایشــان خشــونت و 
عصیــان خواهــد بــود. اینکــه آیــا جوکــر، بازجــو را در جهــان واقــع بــه قتــل رســانده ‌‌اســت یــا 
صحنــۀ تــرک تیمارســتان و ورود بــه دالانــی ســفید و نورانــی، تخیــل، رؤیــا یــا آرزوی اوســت، 
ــدۀ نظــام ســرمایه‌‌داری و  ــارۀ آین ــده را درب ــم، بینن ــاز فیل ــان ب ــام اســت. پای ــرده‌‌ای از ابه در پ

ــرد. ــر فرومی‌‌ب ــه فک ــی »د.س.د.« و »د.ا.د.« ب کارای

تصویر 7. هشدار نمای پایانی فیلم: جوکر به‌‌عنوان نمایندۀ معترضین، احتمالاً بازجو را به قتل رسانده و 
از بازداشتگاه گریخته ‌‌‌‌است.
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5. نتیجه
ــم و  ــته‌‌اي فیل ــات بينارش ــي، مطالع ــات تطبيق ــش‌‌ در ادبي ــاخه‌‌های پژوه ــی از ش کی 	
رســانه اســت. در ایــن مقالــه، ارتبــاط میــان علــوم اجتماعــی و اقتبــاس ســینمایی از داســتان‌‌‌‌های 
مصــور، بــا خوانــش تطبیقــی آلتوســری از متــن و بافــت جوکــر میسّــر شــده ‌‌‌‌اســت. پویایــی 
ــاي  ــري، درهم‌‌‌‌شکســتن مرزه ــوم انســاني و هن ــته‌‌هاي عل ــق رش ــی، در تلفی ــات تطبیق در ادبی
زمانــي‌‌ـ مکانــی و پذیــرش مــَـحمل‌‌‌‌های چند‌‌‌‌رســانه‌‌‌‌ای ماننــد فیلــم اســت. عــدم محدودیــت 
در انتخــاب نــوع متــون و نگــرش بينارشــته‌‌اي، يكــي از حوزه‌‌هــاي در حــال گســترش ادبيــات 
تطبيقــي در قــرن 21 اســت. وجــه تشــابه ادبیــات تطبیقــی و آرای آلتوســر، خوانــش انتقــادی 
متــون اســت. در هــر دو روکیــرد، متــون نقشــی مولــد در تولیــد و بازتولیــد گفتمان‌‌‌‌هــا دارنــد 
ــان  ــر در کوچک‌‌‌‌جه ــا آنکــه حــوادث جوک ــه نیســتند. ب ــات جامع ــی از اتفاق ــاب منفعل و بازت
ــده در آن را  ــۀ به‌‌تصویر‌‌کشیده‌‌‌‌ش ــد، جامع ــی رخ می‌‌‌‌ده ــای خیال ــور کاراکتر‌‌‌‌ه ــا حض ــام ب گاته
می‌‌‌‌تــوان نمونــه‌‌‌‌ای از جوامــع ســرمایه‌‌‌‌داری مــدرن، به‌‌ویــژه آمریــکا دانســت. نظــام حاکــم بــر 
جامعــه کــه توســط ثروتمنــدان اداره می‌‌‌‌شــود، خواســتار حفــظ نظــم موجــود و ســلطۀ خــود 
ــرم خــود یعنــی »د.س.د.«  ــر شــهروندان اســت. بدیــن منظــور، نظــام از قــدرت ســخت و ن ب
ــری و   ــای خب ــام در حوزه‌‌ه ــون گاته ــو و تلویزی ــانه‌‌های رادی ــد. رس ــتفاده می‌‌‌‌کن و »د.ا.د.« اس
ســرگرمی، در جهت‌‌‌‌دهــی بــه افــکار عمومــی قدرتــی عظیــم دارنــد. شــهروندانی کــه حاضــر 
بــه پذیــرش وضعیــت و حکمرانــی طبقــۀ فرادســت نباشــند، دســت بــه اعتصــاب یــا شــورش 
می‌‌زننــد و توســط »د.س.د.« قلع‌‌وقمــع می‌‌‌‌شــوند. شــخصیت‌‌هایی ماننــد آرتــور/ جوکــر 
ــند،  ــی باش ــوق مدن ــای حق ــل الهام‌‌‌‌بخــش جنبش‌‌ه ــا بالفع ــوه ی ــد به‌‌صــورت بالق ــه می‌‌‌‌توانن ک
ــای  ــر دنی ــا ب ــذاری آن‌‌‌‌ه ــا راه اثرگ ــی« در تیمارســتان بســتری می‌‌‌‌شــوند ت ــا برچســب »روان ب

پیرامــون قطــع شــود. 
زمان‌‌بنــدی مناســب اکــران جوکــر یــک ســال پیــش از انتخابــات جنجال‌‌‌‌برانگیــز 2020 
ــم به‌‌تصویرکشــیدن تضــاد  ــن عوامــل جــذب مخاطــب فیل ــی نیســت. از مهم‌‌‌‌تری ــکا اتفاق آمری
طبقاتــی موجــود در جامعــۀ آمرکیاســت. جوکــر را می‌‌‌‌تــوان نقــدی بــر جوامــع ســرمایه‌‌‌‌داری 
دنیــای امــروز و طبقــۀ حاکــم بــر آن‌‌‌‌هــا، بــا نمایندگــی تومــاس وِیــن در جهــان فیلــم و معــادل 
او دونالــد ترامــپ در دنیــای واقعــی دانســت. جوکــر نمونــۀ بــارزی از قــدرت تبلیغــات رســانۀ 
»وارنــر مدیــا« علیــه اردوگاه حــزب جمهوری‌‌‌‌خــواه بــه زمامــداری ترامــپ اســت. عــاوه بــر 
جنبــۀ تبلیغاتــی‌‌ـ انتخاباتــی فیلــم، نظــر بــه شــورش گســترده‌‌‌‌ای کــه در پایــان فیلــم شــاهد آن 
هســتیم و بــا توجــه بــه حوادثــی کــه بــرای مــوریِ فرانکلیــن، تومــاس وِیــن و همســرش در 
ــرمایه‌‌‌‌داری  ــای س ــردمداران نظام‌‌‌‌ه ــه س ــر هشــداری جــدی ب ــد، جوک ــم رخ می‌‌‌‌ده ــان فیل پای
ــه در  ــد ک ــار می‌‌‌‌ده ــود اخط ــیختۀ خ ــونت‌‌‌‌ افسارگس ــش خش ــا نمای ــم ب ــود. فیل ــی می‌‌ش تلق
صــورت عــدم رســیدگی طبقــۀ حاکــم بــه وضعیــت زندگــی طبقــۀ فرودســت و پافشــاری بــر 
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ــر  ــواری دامن‌‌‌‌گی ــات ناگ ــتفاده از »د.س.د.« و »د.ا.د.«، تبع ــا اس ــین ب ــت‌‌داری پیش ــۀ حکوم روی
طبقــۀ حاکــم خواهــد شــد.

ایــن مقالــه از هیــچ حمایــت مالــی نهــاد یــا مرکــز آموزشــی و پژوهشــی اســتفاده نکــرده 
اســت.
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منابع
ــیمای  ــدا و س ــبۀک 3 ص ــی[. ش ــۀ تلویزیون ــت ]برنام ــده[ )15آذر 1398(. هف ــی ]تهیه‌‌‌‌کنن ــی، مجتب امین

ــران. جمهــوری اســامی ای

انوشــیروانی، علي‌‌رضــا )1387(.  »فلســفه و نظریه‌‌هــای جدیــد در ادبیــات.« مطالعــات ادبیــات 
ــص. 56ـ37. ــمارة 8، ص ــی. دورة 2، ش تطبیق
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This s‌tudy critically examines Todd Phillips’ Joker (2019) through the theoretical 
framework of Louis Althusser, identifying a lacuna in Iranian academic discourse—
the exploration of political narratives in Hollywood’s comic book adaptations. While 
Joker achieved commercial success akin to its superhero film counterparts, its nuanced 
political commentary sets it apart. This paper interrogates the film’s depiction of 
Althusser’s ideological and repressive s‌tate apparatuses within the capitalis‌t milieu 
of the fictional Gotham City. Through a meticulous analysis of pivotal scenes, the 
paper elucidates the s‌trategies employed by Gotham’s ruling entities to perpetuate 
hegemony, drawing parallels with the political landscape of contemporary America. 
The research employs a qualitative content analysis methodology, enabling a nuanced 
interpretation of the film’s subtextual elements that resonate with the socio-political 
climate of the United S‌tates, particularly during the Trump era. Conclusively, Joker 
emerges not merely as a cinematic experience but as a reflective social commentary, 
mirroring the class s‌truggle and the political machinations prevalent in American 
society.
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S‌tate Apparatus (ISA), Social Class, Philips’ Joker (2019)
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