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بازتاب اشعار عطار در نقاشی شیخ صنعان و دختر ترسا از دورۀ قاجار با توجه به نظریۀ 
شمایل‌شناسی اروین پانوفسکی

الهه پنجه باشی1 

چکید‌‌ه
پژوهش‎های  ادبیات در حوزۀ  و  ارتباط هنر  نمودهای  از  ادبیات، یکی  از  تأثیرپذیری  با  نقاشی 
تغزلی و  به داستان‏های  به گرایش دربار  با توجه  قاجار  تطبیقی است. دورۀ  ادبیات  بینارشته‌ای 
عرفانی، مصورسازی این مفاهیم بیش‌ازپیش مطرح شد. این رویکرد در نقاشی »شیخ صنعان و 
دختر ترسا« در نقاشی دورۀ قاجار به‎عنوان یک نمونۀ بدون رقم معرفی‎شده در حراج کریستیز 
قابل مشاهده است. هدف از پژوهش حاضر بررسی مضامین عرفانی شعر عطار و بازتاب آن به 
صورت نمادین وتصویری در این نقاشی است. اهمیت و ضرورت پژوهش حاضر به این لحاظ 
است که این نقاشی از اهمیت ادبی و هنری برخوردار است و ازحیث بررسی شیوۀ طراحی، سبک 
نقاشی و مفاهیم نمادینِ به‎کاررفتۀ متأثر از ادبیات عرفانی، جای بررسی و مطالعه دارد و حائز 
اهمیت است. سؤال اصلی پژوهش به این شرح است: عناصر نمادپردازانۀ متأثر از اشعار عطار 
در نقاشی موردبحث چگونه تصویر شده و چه تأثیرپذیری‎ای از هنر نقاشی پیکرنگاری درباری 
قاجار داشته است؟ چگونه می‎توان آن را با سه مرحلۀ خوانش پانوفسکی مورد تطبیق قرار داد؟ 
روش پژوهش حاضر کیفی و از حیث روش توصیفی‎ـ تحلیلی است و برمبنای نگاه شمایل‌شناسی 
اروین پانوفسکی به‎معنای نهفته در اثر می‎پردازد. نتایج پژوهش حاضر نشان می‎دهد که این نقاشی 
موجبات هم‎آمیزی دستاوردهای عرفان، ادبیات و نقاشی را نشان داده و موضوع عارفانه ‎ـ عاشقانه 
را به‌عنوان موضوع اصلی به تصویر می‎کشد و از نظر سبک با نقاشی قاجار دارای اشتراک بوده 
و نمایشی از شکوه عشق و عرفان است. این نقاشی با سه مرحلۀ خوانش پانوفسکی قابل تطبیق 
بوده و در محتوای نهفتۀ آن، هنرمند در ظاهر داستانی عاشقانه و عرفانی، سعی در به‎تصویرکشیدن 

امتحان الهی، نه ازسوی دختر ترسا؛ بلکه ازسوی خداوند برای محک ایمان شیخ دارد.
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مقدمه
داســتان‏های ادبــی و عرفانــی ایرانــی، بخــش عظیمــی از فولکلــور ایرانــی را تشــکیل 
ــیخ  ــتان ش ــی اســت. داس ــات تطبیق ــته‎ای در ادبی ــات بینارش ــد و بخشــی از حــوزۀ ادبی می‎ده
ــی  ــد عرفان ــن بلن ــه مضامی ــت ک ــی اس ــتان‎های عرفان ــه داس ــا ازجمل ــر ترس ــان و دخت صنع
ــه  ــقانه را ب ــتان عاش ــن داس ــادی ای ــی‎های زی ــا و نقاش ــده نگاره‏ه ــث ش ــقانۀ آن باع و عاش
تصویــر بکشــند. هــدف از پژوهــش حاضــر بررســی مضامیــن عرفانــی شــعر عطــار و بازتــاب 
آن به‎صــورت نمادیــن در نقاشــی اســت. تطبیــق ایــن اثــر بــا خوانــش شــمایلی پانوفســکی و 
ــت  ــر از اهــداف پژوهــش حاضــر اســت. ضــرورت و اهمی ــای پنهــان اث ــه‎ معن دســت‎یافتن ب
تحقیــق ازحیــث بررســی شــیوۀ طراحــی، ســبک نقاشــی و مفاهیــم نمادیــن به‎کاررفتــۀ متأثــر 
از ادبیــات عرفانــی عطــار، جــای مطالعــه داشــته و بیانگــر ویژگی‎هــای فرهنگــی هنــری دورۀ 
ــر از  ــۀ متأث ــن شــرح اســت: عناصــر نمادپردازان ــه ای ــی پژوهــش ب قاجــار اســت. ســؤال اصل
اشــعار عطــار در نقاشــی مــورد بحــث چگونــه تصویــر شــده و چــه تأثیــری از هنــر نقاشــی 
پیکرنــگاری دربــاری قاجــار داشــته اســت؟ چگونــه می‏تــوان آن را بــا ســه مرحلــۀ خوانــش و 
مطالعــۀ تصویــر پانوفســکی مــورد تطبیــق قــرار داد؟ ایــن پژوهــش بــا مطالعــۀ تفســیر هنرمنــد 
نقــاش دورۀ قاجــار از اشــعار عطــار و متــن ادبــی شــعر او، معنــای باطنــی یــک اثــر هنــری را 

ــرار می‏دهــد.  ــش پانوفســکی مــورد بررســی ق ــۀ خوان ــا ســه مرحل ب

هدف پژوهش 
پژوهــش حاضــر بــا هــدف شناســایی معنــا و لایه‎هــای پنهانــی نقاشــی شــیخ صنعــان 
ــت.  ــده اس ــق داده ش ــات تطبی ــا ادبی ــته‏ای ب ــورت بینارش ــاط آن به‎ص ــا و ارتب ــر ترس و دخت
ــارۀ لحظــۀ دیــدار  هــدف از ایــن پژوهــش بیــان تطبیــق دیــدگاه عطــار و هنرمنــد نقــاش درب
شــیخ صنعــان و دختــر ترساســت. شــاعر در مطرح‏کــردن مراحــل مختلــف امتحــان از ســوی 
دختــر ترســا بــرای اثبــات عشــق شــیخ صنعــان آزمون‎هایــی را طــرح کــرده و نقــاش آن‏هــا را 

بــه تصویــر کشــیده اســت.

چهارچوب نظری تحقیق
مبانی نظری: آیکونولوژی از منظر اروین پانوفسکی

ــه  ــرای دســت‌یابی ب ارویــن پانوفســکی، مــورخ هنــر اهــل آلمــان )1968ـ1892م.( ب
ــط  ــی مرتب ــی و سیاس ــی، فرهنگ ــای تاریخــی، اجتماع ــری، زمینه‌ه ــار هن ــه در آث ــی نهفت معان
ــای  ــفی وگرایش‌ه ــی، فلس ــای مذهب ــت‌وجوی باوره ــه جس ــرد و ب ــی ک ــار را بررس ــا آث ب
ــه روش  ــود ک ــد ب ــد )Panofsky 1972:16(. او معتق ــت برآم ــور و مل ــک کش ــون در ی گوناگ
ــا  ــه دوره ی ــوان آن را ب ــود و نمی‌ت ــر می‍‏‎‏ش ــخ هن ــامل کل تاری ــر، ش ــۀ تصاوی وی در مطالع
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ــوان  ــا عن ــی‏ای را ب ــیوۀ مطالعات ــری 1389: 58(. او ش ــرد )نص ــر ک ــی منحص ــبک خاص س
ــام  ــه ن ــی ب ــار پانوفســکی کتاب ــن آث ــاد. از مهم‌تری ــان نه »شــمایل‌نگاری و شمایل‌شناســی« بنی
ــل  ــاوت از تجزیه‌وتحلی ــه شــرح ســه ســطح متف ــه در آن ب ــوژی اســت ک ــه در آیکونول مطالع
ــی،  ــمایل‌نگاری و شمایل‌شناس ــودی 1397: 25(. ش ــی و محم ــت )اخوان ــه اس ــار پرداخت آث
ازجملــه رویکردهــای مطالعــۀ تصویــر اســت کــه قدمــت آن بــه دورۀ رنســانس بازمی‌گــردد. 
ــد در  ــدارد و می‏توان ــاص ن ــی اختص ــن خاص ــب و آیی ــا مذه ــر ی ــه هن ــمایل‌نگاری، ب ش
ــث  ــورد بح ــر را م ــا روزگار معاص ــن ادوار ت ــا از کهن‌تری ــب و آیین‌ه ــا، مذاه ــۀ هنره هم
ــر  ــک اث ــای ی ــن و معن ــه مضامی ــن خــود ب ــۀ مت ــد )نصــری 1397: 15(. او در مقدم ــرار ده ق
ــا  ــکی ب ــردازد )Panofsky 1955: 220(. پانوفس ــرم آن می‌پ ــل ف ــۀ مقاب ــوان نقط ــری به‎عن هن
تعریــف، تمایــز و افتــراق میــان مضمــون، معنــا و محتــوای فرمــی، ســه مرحلــه از تفســیر را 
ــف  ــور کش ــدی 1391: 32(. او به‌منظ ــت )عب ــرار داده اس ــث ق ــورد بح ــود م ــش خ در خوان
ــرح وی  ــد؛ ط ــنهاد می‌کن ــه را پیش ــه مرحل ــن س ــری، ای ــار هن ــی در آث ــان معنای ــای پنه لایه‌ه
ــای  ــر و الگوه ــف تصوی ــامل توصی ــاز و ش ــی آغ ــا پیش‏آیکونوگراف ــف ی ــۀ توصی ــا مرحل ب
بصــری می‏شــود )Orrelle&Horwitz 2016: 6(. مرحلــۀ دوم، تحلیــل آیکونوگرافیــک اســت کــه 
ــم  ــا مفاهی ــات ی ــه موضوع ــناخت نســبت ب ــردازد و ش ــا می‌پ ــتان ‌و تمثیل‌ه ــر داس ــه تصاوی ب
ــا ســنت‌های شــفاهی را شــامل می‏شــود )پانوفســکی  ــی ی ــع ادب خــاص منتقل‌شــده از راه مناب
1396: 44(. مرحلــۀ ســوم، تفســیر آیکونوگرافــی اثــر اســت کــه پانوفســکی آن را آیکونولــوژی 
ــت  ــاط اس ــر در ارتب ــتتر در تصاوی ــن مس ــای نمادی ــا ارزش‌ه ــوژی ب ــت. آیکونول ــده اس نامی
)Orrelle&Horwitz 2016: 6(. مطالعــات هنــری بــه آیکــون توجــه ویــژه‌ای دارد و آن را به‎عنــوان 
روشــی بــرای تحلیــل آثــار مطــرح می‏کنــد )علی‎پــور1393: 200(. آیکونولــوژی بــه مضامیــن 
ــی  ــدی 1390: 84(. ســه ســطح معنای ــردازد )عب ــرم می‌پ ــل ف ــری در مقاب ــار هن ــای آث ــا معن ی
ــۀ  ــور200(. در مرحل ــد )علی‎پ ــته باش ــود داش ــد وج ــری بای ــر هن ــیر اث ــزا از درک و تفس مج
پیشــاآیکونوگرافی، اثــر هنــری براســاس عناصــر بصــری، همچــون رنــگ، فــرم، ترکیب‌بنــدی 
و غیــره موردبررســی قــرار می‌گیــرد )Panofsky 1955: 33(. در تحلیــل شــمایل‏نگارانه یــا 
ــرد و  ــرار می‎گی ــی ق ــورد بررس ــراردادی م ــی و ق ــۀ معنای ــری از جنب ــر هن ــی، اث آیکونوگراف
ــد.  ــایی کن ــر را شناس ــای تصوی ــتتر در نقش‌مایه‌ه ــه و مس ــای ثانوی ــا معن ــد ت ــق می‌کوش محق
ــۀ  ــتفاده از جنب ــا اس ــف ب ــت مؤل ــه نی ــدن ب ــال نزدیک‎ش ــگر به‎دنب ــه پژوهش ــن مرحل در ای
روایــی اثــر اســت )Panofsky 1972: 6(. در مرحلــۀ ســوم خوانــش تفســیری پانوفســکی، تفســیر 
ــه  ــت‌یابی ب ــدف دس ــا ه ــق ب ــت و محق ــث اس ــورد بح ــک م ــا آیکونولوژی ــانه ی شمایل‏شناس
ــا درکنارهــم قــراردادن یافته‌هــا بــه مرحلــه‌ای فراتــر از تحلیــل مــی‎رود و بــر  معنــای اثــر و ب
ــه  ــد ب ــری بای ــار هن ــی آث ــای درون ــه معن ــردن ب ــرای پی‏ب ــر ب ــخ هن ــورخ تاری ــن اســاس م ای
ــر، ازقبیــل مــدارک سیاســی، ادبیــات، ‌شــعر،  ــا اث جســت‎وجو در مــدارک و شــواهد مرتبــط ب
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ــردازد  ــور بپ ــا کش ــر دوره ی ــی ه ــای اجتماع ــا در زمینه‎ه ــایر گرایش‌ه ــفه و س ــب، فلس مذه
)16(؛ بنابرایــن در پژوهــش حاضــر ابتــدا شمایل‎شناســی از منظــر ارویــن پانوفســکی در ایــن 
نقاشــی بررســی می‌شــود؛ ســپس برمبنــای هــدف پژوهــش، نــوآوری حاصــل از تلفیــق شــعر 
و ادبیــات، بــه هــدف و کاربــرد نمادپــردازی و معنــای پنهــان اثــر از منظــر پانوفســکی پرداختــه 

می‌شــود.

روش تحقیق 
پژوهــش حاضــر از نــوع توصیفــی‎ ـ تحلیلــی و در حیطــۀ پژوهش‏هــای کیفــی اســت 
و براســاس خوانــش شمایل‏شناســی در نظریــه ارویــن پانوفســکی در نقاشــی شــیخ صنعــان و 
دختــر ترســا و ارتبــاط آن بــا اشــعار عطــار اســت. جامعــۀ آمــاری پژوهــش حاضــر، نقاشــی 
شــیخ صنعــان و دختــر ترســا بــه شــمارۀ اموالــی Lot289 در حــراج کریســتیز اســت. جمع‎آوری 
اطلاعــات بــه روش کتابخانــه‎ای و بــا ابــزار فیش‎بــرداری و بارگیــری نســخۀ اینترنتــی تصویــر 
ــر  ــا بررســی نقاشــی شــیخ صنعــان و دخت ــد ب ــری هدفمن انجــام شــده اســت. روش نمونه‏گی
ترســا مربــوط بــه دورۀ قاجــار و مرتبــط بــا اشــعار عطــار بــرای تطبیــق انتخــاب شــده اســت. 
ــت. در  ــد اس ــر واح ــک تصوی ــیخ در ی ــای ش ــون امتحان‏ه ــر، مضم ــن اث ــاب ای ــل انتخ دلی
پژوهــش حاضــر ابتــدا بــه معرفــی اثــر نقاشــی مــورد بحــث پرداختــه شــده و ســپس مضامیــن 
آن بــا اشــعار عطــار و نظریــۀ شمایل‏شناســی ارویــن پانوفســکی مــورد بحــث و تحلیــل قــرار 

گرفتــه اســت.

پیشینۀ پژوهش 
ــا در  ــر ترس ــان و دخت ــیخ صنع ــوع ش ــه موض ــگران ب ــدادی از پژوهش ــون تع تاکن
ــرور  ــه ‌م ــتر ب ــز بیش ــی نی ــای تاریخ ــد. در پژوهش‌ه ــری پرداخته‌ان ــی و هن ــته‌های ادب نوش
ــی دوره  ــه موضوعــات ادب ــن بیشــتر ب ــی بســنده شــده اســت. درمجمــوع توجــه محققی ادبیات
ــا ایــن مضمــون پرداختــه نشــده اســت. ســتاری  متمرکــز بــوده و بــه معناشناســی نقاشــی‌ها ب
)1387( در کتــاب پژوهشــی در قصــۀ شــیخ صنعــان و دختــر ترســا، بــه ایــن امر پرداخته اســت. 
مالکــی )1380( در راز درون‌ پــرده )هرمنوتیــک داســتان شــیخ صنعــان(، بــه زیبایی‎شناســی ایــن 
داســتان پرداختــه اســت. اشــرف‎زاده )1380(در کتــاب حکایــت شــیخ صنعــان، داســتان شــیخ 
ــقانه  ــت عاش ــن روای ــا، ای ــا و ترس ــزازی )1376(در پارس ــرده اســت. ک ــان را بررســی ک صنع
ــار  ــعر عط ــت در ش ــز و روای ــی و رم ــرف‎زاده )1373( در تجل ــت. اش ــرده اس ــی ک را بررس
ــی  ــت. پنجه‎باش ــه اس ــت پرداخت ــن روای ــار و ای ــعار عط ــردازی در اش ــه رمزپ ــابوری، ب نیش
ــا در  ــر ترس ــان و دخت ــیخ صنع ــی ش ــس نقاش ــناختی مجل ــل سبک‎ش ــۀ »تحلی )1403( در مقال
تــالار مســقف تکیــۀ هفت‏تنــان شــیراز« بــه ایــن نقاشــی در تکیــۀ هفت‏تنــان پرداختــه اســت. 
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ــان  ــیخ صنع ــتان ش ــکنی در داس ــق تابوش ــل و مصادی ــۀ »عل ــادری )1401( در مقال ــی و ق آه
براســاس نظریــۀ یونــگ« بــه تحلیــل ایــن داســتان و تطبیــق آن بــا نظریــۀ روان‎شناســی یونــگ 
ــی  ــگارۀ عرفان ــل نشانه‎شــناختی ن ــۀ »تحلی ــد. قاســمی و محمــدزاده )1401( در مقال پرداخته‎ان
دیــدار شــیخ صنعــان و دختــر ترســا«، نشانه‏شناســی نــگارۀ دورۀ صفــوی را مــورد تحلیــل قــرار 
داده‎انــد. آهنــی و دیگــران )1396(در مقالــۀ »بررســی جلوه‌هــای بصــری و محتوایــی حکایــت 
ــای  ــار و هنره ــتان در دورۀ قاج ــن داس ــه ای ــار« ب ــری قاج ــای تصوی ــان در هنره ــیخ صنع ش
ــدۀ  ــیدن در قصی ــۀ »ناقوس‎بوس ــی )1395( در مقال ــی و رضای ــد. امام ــری آن پرداخته‎ان تصوی
ترســائیۀ خاقانــی«، بــه مرتدشــدن شــیخ صنعــان و برگشــت او از دیــن پرداخته‎انــد. نــوروزی و 
نامورمطلــق )1395( در مقالــۀ »خوانــش بیش‎متنــی چهــار اثــر برگزیــدۀ تصویرســازی کلودیــا 
پالماروســی بــا پیش‎متن‎هایــی از نقاشــی ایرانــی«، بــه بازنمایــی نــگارۀ شــیخ صنعــان و دختــر 
ــۀ  ــی )1392( در مقال ــد. احمدبیگ ــی از آن پرداخته‏ان ــد ایتالیای ــن هنرمن ــاس ای ــا و اقتب ترس
ــتان  ــی در داس ــرد اصل ــان«، شــخصیت‏پردازی دو ف ــتان شــیخ صنع »شــخصیت‌پردازی در داس
ــل  ــۀ »تحلی ــوبکلایی )1391( در مقال ــی و ش ــت. روحان ــرده اس ــی ک ــان، را بررس ــیخ صنع ش
داســتان شــیخ صنعــان منطق‌الطیــر عطــار براســاس نظریــۀ کنشــی گرمــاس« بــه ایــن داســتان 
ــی داســتان شــیخ  ــۀ »بازخوان ــی‎زاده )1387( در مقال ــد. قل ــۀ گرمــاس پرداخته‏ان براســاس نظری
صنعــان« ایــن داســتان را بازخوانــی کــرده اســت. شــریف‎زاده )1385( در مقالــۀ »شــیخ صنعــان 
ــت.  ــرار داده اس ــی ق ــورد بررس ــاوت م ــگارۀ متف ــد ن ــوع را در چن ــن موض ــران« ای و نگارگ
ــی در  ــۀ ادب ــن زمین ــه ای ــوط ب ــب مرب ــالات و کت ــه مق ــت ک ــوان نتیجــه گرف ــوع می‌ت درمجم
ــورد  ــی م ــه نقاش ــه ضــروری اســت ک ــن نکت ــر ای ــا ذک ــم اســت. در انته ــر ک ــا هن ــاط ب ارتب
ــۀ حاضــر در حــراج کریســتیز 2007 معرفــی‌ شــده و در ســایت ایــن حــراج  اســتفاده در مقال

موجــود اســت.

نقاشی پیکرنگاری درباری دورۀ قاجار
پیکرنــگاری دربــاری اصطلاحــی اســت کــه بــرای توصیــف مکتبــی در نقاشــی ایرانــی 
بــه کارمــی‏رود کــه درنتیجــۀ تجربــۀ فرنگی‏ســازی در دورۀ صفــوی پدیــد آمــد. اوج شــکوفایی 
ــاً  ــار، غالب ــی قاج ــای نقاش ــاز 1379: 147(. پیکره ــوده اســت )پاکب ــاه ب آن در دورۀ فتحعلی‏ش
ــان  ــت و سکونش ــاری، حرک ــای درب ــوب آداب و آیین‎ه ــده‎ و در چهارچ ــیم‌ ش ــی ترس آرمان
دارای ‌قاعــدۀ تصویــر بــوده اســت )مســکوب 1378: 410(. آنچــه تصاویــر نقاشــی را به‏لحــاظ 
ســبک، مقیــاس، و کارکــرد در ریشــۀ فرهنگــی بــه هــم متصــل می‌کنــد، عــدم رغبــت هنرمنــدان 
ایرانــی بــه تقلیــد صــرف از طبیعــت و تأکیــد بــر مفاهیــم ذهنــی و نمادین اســت )پاکبــاز 576(. 
ــار  ــته، آن درب ــای وابس ــی و هنره ــر نقاش ــاد از هن ــت زی ــل حمای ــاه به‎دلی در دورۀ فتحعلی‏ش
ــد 1389: 803(. »بســیاری از نقاشــی‌های رنگ‎وروغــن  ــد )آژن ــار احیــای هنــر خوانده‌ان را درب
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ــرای طاقچه‌هــا  ــا ب ــه‌ ت ــی به‌صــورت جناغــی شــکل ‌گرفت ــن دوره اغلــب در قســمت فوقان ای
و دیوارهایــی بــا همــان شــکل مناســب باشــند« )کــن بــای 1382: 121(. نقاشــی مــورد بحــث 
ــر  ــالای اث ــمت ب ــی آن در قس ــاق جناغ ــت و ط ــی اس ــاق جناغ ــز دارای ط ــش نی ــن پژوه ای

احتمــال قرارگیــری آن بــرای تزییــن در کاخ یــا قصــری را محتمــل می‎کنــد.

289Lot نقاشی شیخ صنعان و دختر ترسا در حراج کریستیز به شمارۀ
ــط  ادبیــات تطبیقــی مطالعــۀ ادبیــات فراســوی مرزهــای یــک کشــور و مطالعــۀ رواب
ــاک 1391:  ــت )رم ــن اس ــوم و دی ــت، عل ــش و معرف ــای دان ــایر قلمروه ــات و س ــان ادبی می
ــا  ــته ب ــد رش ــا چن ــای دو ی ــات و نظریه‎ه ــدن اطلاع ــا درهم‏تنی ــته‎ای ب ــات بینارش 55(. مطالع
ــه پاسخشــان در فضــای محــدود  ــردازد ک ــه حــل مســائلی می‏پ ــوم ب شــاخه‎های مختلــف عل
ــق  ــته‎ای اف ــات بین‎رش ــان مطالع ــد. بدین‎س ــت نمی‎آی ــه دس ــم ب ــک عل ــا ی ــته ی ــک رش ی
ــرورت  ــیروانی 1392: 4(. ض ــاید )انوش ــگر می‎گش ــر پژوهش ــری ب ــیع‎تر و عمیق‎ت ــد وس دی
انجــام مطالعــات بینارشــته‎ای و اســتفاده از روش‎هــای پژوهشــی مختلــف در حــوز‎ۀ مطالعــات 
ــرد و  ــات ازجهــت موضوعــی، قلمــرو وســیعی را دربرمی‎گی ــه ادبی ــن‎رو اســت ک ــی، از ای ادب
ــای  ــی 1387: 28(. پژوهش‎ه ــدل و فرهنگ ــت )رحم ــاط اس ــددی در ارتب ــای متع ــا دانش‎ه ب
ــن اســت  ــد و نشــان‏دهندۀ ای ــاری می‎ده ــی ی ــات بوم ــر ادبی ــم بهت ــا را در فه ــته‎ای، م بین‎رش
کــه اندیشــمندان مــا درک عمیــق و نگاهــی خردورزانــه بــه انســان و زندگــی داشــته‏اند )قدیــری 
یگانــه و دیگــران 1401: 55(. ریشــۀ ادبیــات تطبیقــی بــر روامــداری و مداراپیشــگی و تعامــل 
ــی و  ــا دیگــری اســتوار اســت. ادبیــات تطبیقــی فلســفه و بینــش جدیــدی در مطالعــات ادب ب
فرهنگــی اســت و حوزه‎هــای پژوهشــی و تخصصــی آن، روش‎هــای خــاص خــود را می‏طلبــد 

ــیروانی 1402: 4(. )انوش
نظریــات و تعاریــف متعــددی از مفهــوم انــواع نمــاد و نمادپــردازی ارائــه شــده اســت. 
چدویــک1 معتقــد اســت: »نمــاد عبــارت اســت از حرکــت گســتردۀ چیزهــای مــادی و احساســی 
ــی از  ــردی اســت؛ یعن ــه ســوی گســترۀ برداشــت‎های انتزاعــی و عواطــف ف ــده ب ــه برانگیزن ک
گســترۀ بــو، منظــره و آواهــا بــه ســوی برداشــت‎ها یــا عواطفــی کــه ایــن عوامــل را برمی‎انگیزانند 
ــا،  ــن نماده ــی ای ــوده و به‎عبارت ــردازی ب ــخصی نمادپ ــۀ ش ــانی جنب ــای انس )1375: 24(. نماده
احساســات نهفتــه در پــس تصویــر را القــا می‎کننــد )صرفــی 1382: 164(. نمادپــردازی به‎عنــوان 
یکــی از مؤثرتریــن ابزارهــای انتقــال معنــا همــواره مــورد توجــه هنرمنــدان ایرانــی بــوده اســت. 
ــان  ــر بی ــد ب ــت و تأکی ــد صــرف از طبیع ــه تقلی ــت ب ــدم رغب ــی و ع ــنت دوری از واقع‎گرای س
مفاهیــم ذهنــی و نمادیــن، همچــون پیونــد عمیــق آن بــا ادبیــات، از ویژگی‏هــای نقاشــی ایرانــی 
اســت )کفشــچیان‎مقدم و یاحقــی 1390: 66(. در ایــن نقاشــی صحنــه‌ای از دیــدار »شــیخ صنعــان 
ــاران و مریــدان، شــیخ صنعــان را احاطــه  و دختــر ترســا« در روم دیــده می‌شــود. گروهــی از ی
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ــه  ــاران شــیخ کــه اشــاره ب ــد. ی ــاران او را گرفته‌ان ــادن اســت و ی ــد و شــیخ در حــال افت کرده‌ان
چهارصــد نفــری اســت کــه شــیخ را در ســفر بــه روم همراهــی کرده‌انــد، دارای کلاه درویشــانند 
ــان شــیخ  ــرآن اســت. اطرافی ــه مصحــف ق ــن ب ــه اشــاره‏ای نمادی ــد ک ــی در دســت دارن و کتاب
انگشــت تعجــب و تحیــر بــه دهــان گرفتــه و در حــال ملامــت شــیخ خویــش هســتند. شــیخ 
صنعــان در مقابــل دختــر ترســا زانــوزده و اختیــار ازکــف داده؛ بــا ریــش و مویــی ســفید تکیــه 
بــه یــاران و عصــا داده اســت. در قســمت روبه‏رویــی شــیخ، یــاران دختــر ترســا بــه شــمایل زنــان 

 
تصویر1. دیدار شیخ صنعان و دختر ترسا و امتحان‎کردن شیخ، هنرمند: گمنام، تکنیک: رنگ‌وروغن روی 
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قاجــاری بــا ابروهــای پیوســته وگل‌هایــی کــه موهایشــان را آراســته، بــا جمعــی از افــراد بــا لباس 
ــر  ــزی اث ــت دارد. رنگ‌آمی ــراب در دس ــری ش ــا بط ــر ترس ــوند. دخت ــده می‎ش ــی دی و کلاه غرب
متأثــر از رنگ‎آمیــزی نقاشــی پیکرنــگاری دربــاری دورۀ قاجــار و دارای سایه‌روشــنی انــدک بــا 
تمرکــز بــر رنگ‌هــای گــرم اســت. نقــاش در صــورت دختــر ترســا آرامــش و در صــورت شــیخ 
درماندگــی، انــدوه و پریشــانی را نشــان داده اســت. چهــرۀ افــراد دیگــر حیــران، متعجــب و غالبــاً 
ــر مســیحیان و ناقوســی  ــر و قســمت جناغــی، دی ــالای تصوی ســرزنش‏گر اســت. در قســمت ب
دیــده می‏شــود کــه در اشــعار عطــار شکســتن آن از ســوی دختــر ترســا از شــروط خواسته‎شــده 
از شــیخ بــرای ازدواج بــا وی بــوده کــه به‎صــورت نمادیــن ترســیم شــده اســت )عطــار 1366: 
ــه از آن شــیخ اســت و  ــده می‏شــود ک ــن دی ــر، کلاه و تســبیحی روی زمی ــن تصوی 84(. در پایی
از ســر او افتــاده و نشــان از دیــن و آبــروی ازدســت‏رفتۀ شــیخ پــس از ســال‏ها عبــادت اســت. 
دو خــوک ســیاه در پاییــن تصویــر دیــده می‎شــوند کــه اشــاره بــه یــک ســال خوکبانــی شــیخ 

صنعــان در ازای مهریــۀ دختــر ترساســت. 
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جدول1. معرفی نقاشی شیخ صنعان و دختر ترسای دورۀ قاجار )نگارنده 1403(

داستان شیخ صنعان و دختر ترسا اثر عطار در کتاب منطق‌الطیر
از ویژگی‎هــای اساســی نقاشــی ایــران در ســده‎های پــس از اســتقرار اســام، 
ــه و  ــی مای ــوع ادب ــن متن ــاش از مضامی ــات و اشــعار فارســی اســت. نق ــا ادبی پیوســتگی‌اش ب
ــا  ــاعر ی ــخن ش ــد و س ــتان‏ها را بازمی‏نمایان ــای داس ــخاص و صحنه‎ه ــرد؛ اش ــام می‏گی اله
ــن  ــرفی 1367: 11(. فریدالدی ــد )مقدم‏اش ــم می‏کن ــگ مجس ــط و رن ــان خ ــه زب ــنده را ب نویس
محمــد عطــار نیشــابوری )حــدود 627ـ537 هـــ.ق.( شــاعر و عــارف ایرانــی، حکایتــی را در 
ــزی و  ــتان رم ــن داس ــت. ای ــده اس ــر گنجان ــر در منطق‌الطی ــد و کم‌نظی ــتانی بلن ــه‌لای داس لاب
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عارفانــه مربــوط بــه شــیخ صنعــان اســت. عطــار مثنــوی »شــیخ صنعــان« را در قالــب 410 بیــت 
ســروده اســت )قلــی‏زاده 1387 :130(. بــه ‌احتمــال‌ قــوی عطــار نخســتین شــخصی اســت کــه 
از شــیخ صنعــان )خــواه شــخصیت حقیقــی باشــد یــا افســانه‌ای( نــام ‌بــرده و در آثــار عرفــای 
پیــش از عطــار اثــری در ایــن بــاب یافــت نشــده اســت. تنهــا رابطــۀ عطــار و شــیخ صنعــان 
ــه نظــم کشــیده اســت )ســلیم 1355: 395(.  در ایــن اســت کــه داســتانش را در منطق‌الطیــر ب
شــیخ صنعــان یکــی از شــخصیت‌های اصلــی منظومــۀ عرفانــی منطق‌الطیــر و قهرمــان اصلــی 
داســتان بــوده کــه در طــول زندگــی خــود، پیــر معــروف عهــد خویــش بــوده و حــدود پنجــاه 
ــزد  ــال، ن ــد صاحب‌کم ــرده و چهارصــد مری ــه ســر می‌ب ــادت ب ــه عب ــه ب ــال در جــوار کعب س
ــنتی  ــچ س ــای آورده و هی ــع به‌ج ــره و تمت ــج و عم ــاه ح ــد. پنج ــه بودن ــلوک آموخت او راه س
ــاز  ــل نم ــی مث ــای‏آوردن فرایض ــال به‌ج ــواره در ح ــته و هم ــام را فرونمی‌گذاش ــن اس از دی
ــا شــیخ  ــرد؛ ام ــه شــفادادن بیمــاران اشــاره ک ــوان ب ــات او می‌ت ــوده اســت و از کرام و روزه ب
ــذرش  ــا، گ ــه در آن خواب‎ه ــد ک ــفته‌ای می‌بین ــای آش ــی خواب‏ه ــد شــب پیاپ ــاره چن به‌یک‌ب
ــر  ــا و تعبی ــن خواب‎ه ــرای کشــف ای ــی‌آورد. او ب ــی ســجده م ــر بت ــاده و ب ــه شــهر روم افت ب
ــی آن  ــود و در پ ــایی می‌ش ــر ترس ــق دخت ــا عاش ــود و در آنج ــار روم می‌ش ــی دی آن،‌ راه
تابوهایــی را در دیــن اســام و مســیحیت می‌شــکند )عطــار 1384: 67(. داســتان منظــوم شــیخ 
صنعــان، جــدال خواهش‌هــای تــن اســت )دســتغیب 1341: 23(. شــاعر از عناصــر و واژگان و 
اصطلاحــات رمــزی بــرای بیــان داســتان خــود بهــره گرفتــه اســت )قلــی‎زاده 1387: 133(. ایــن 
داســتان بیشــتر ناظــر بــه ســیر درونــی انســان و راه ســلوک اســت )ریحانــی و عبــدالله‏زاده بــرزو 
ــت  ــب و انســجام، منزل ــت ترکی ــز کیفی ــودن آن و نی ــتان و رمزآمیزب ــش داس 1396: 96(. گزین
ــار  ــزد عط ــان در ن ــیخ صنع ــی‎زاده 133(. ش ــد )قل ــتان را بازمی‏‌نمایان ــی داس ــی و محتوای ادب
پیــری بــوده کــه فقــط تکیــه ‌بــر عبــادات ظاهــری خــود داشــته و بــا ایــن داســتان درحقیقــت 
پنــد می‌دهــد کــه بی‌اثربــودن عبــادت و زهــد، درصــورت توجــه بــه نمــود ‌ظاهــری عبــادت و 
بی‌بهرگــی و دوری از حقیقــت و نمایــش روح ایمــان اســت )اشــرف‎زاده 1373: 252(. تمثیــل 
ــا چهــرۀ محبوبــی کــه عطــار در ابتــدای داســتان از وی معرفــی  عاشق‎شــدن شــیخ صنعــان، ب
می‎کنــد، بــرای تفهیــم نمادیــن عشــق بــه کارمــی‏رود )لاهوتــی 1375 :23(. دربــاب ایــن نکتــه 
کــه ایــن شــخص واقعــاً وجــود داشــته یــا خیــر، شــخصیتی بــه نــام عبدالــرزاق صنعانــی وجــود 
دارد کــه محــدث بزرگــی بــوده و در ســال 126 هـــ.ق. متولــد و در ســال 212 هـ.ق. درگذشــته؛ 
امــا از ایــن شــخصیت هیچ‌گونــه ماجــرای عاشــقانه‌ای نقــل نشــده اســت؛ به‌اضافــۀ اینکــه در 
هیچ‌‏یــک از ایــن منابــع تاریخــی اشــاره‌ای بــه تمایــل وی بــه دیــن نصرانــی و یــا آمیختگــی‌اش 
ــی  ــی منتف ــرزاق صنعان ــی عبدال ــت تاریخ ــاً هوی ــه عجالت ــت؛ درنتیج ــوده اس ــان نب ــا نصرانی ب
ــان  ــینیان ایش ــی پیش ــوک و حت ــف تحفه‏المل ــار و مؤل ــه عط ــوت دارد ک ــد ق ــن ح ــا ای و ت
ــه کفــر کشــید  ــه تصویــر بکشــند کــه کارش ب ــد را ب فقــط خواســته‌اند حکایــت عاشــقی عاب
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ــزار  ــارت م ــورد زی ــرکلام )1349( درم ــش داد )احمدبیگــی 1392: 8(. جواه ــد نجات و خداون
ــۀ وســیعی  ــگاه و نمازخان ــس زیارت ــان در تفلیــس گرجســتان می‌نویســد: »در تفلی شــیخ صنع
وجــود دارد کــه دو قبــر در وســط آن اســت و بــه زبان‌هــای گرجــی و روســی داســتان شــیخ 
صنعــان و معشــوقه‌اش تامــارای گرجــی روی آن حجــاری ‌شــده اســت« )1349: 762(. داســتان 
ــود کــه  شــیخ صنعــان، داســتان دگردیســی و تحــول آدمــی اســت. دختــر ترســا بت‌شــکنی ب
ــتان  ــزازی 1376: 176ـ 175(. داس ــن( را درهم‎شکســت )ک ــارس )م ــر پ ــت پی ــترگ‌ترین ب س
ــان آن  ــه عطــار در می ــی و اســطوره‌ای داشــته اســت )ســتاری 1387: 7( ک ــگ و روی مثال رن
ــا مهــارت خــود در هنــر داستان‌ســرایی توانســته ضمــن به‌کارگیــری یــک طــرح جامــع بــر  ب
عناصــر زبانــی و رمــزی، پیونــد معنایــی ایجــاد کنــد )قلــی‎زاده 1387: 133(. شــیخ صنعــان در 
ــر و  ــر دی ــان و پی ــدان جه ــوان ســرحلقۀ رن ــد از عطــار به‌عن شــعر شــاعران عارف‌مســلک بع
ــوف،  ــاس تص ــی1380: 151(. اس ــود )مالک ــی می‌ش ــدی معرف ــقی و رن ــای عاش ــوی اع الگ
انحــال مــن فــردی در مــن کلــی اســت )ردنکــو 1351: 533(. در بررســی داســتان در منظومــۀ 
منطق‌الطیــر عطــار تابوهــای فراوانــی مشــاهده می‏شــود کــه در دو فرهنــگ و مذهــب ایرانــی 
ــر  ــزر 1392: 285(. دخت ــت )فری ــوده اس ــب ب ــا واج ــت آن‌ه ــیح رعای ــن مس ــامی و دی ‏ـ اس
ــد: ســجده‏کردن  ــار شــرط می‌کن ــه انجــام چه ــوط ب ــیخ را من ــتی عشــق ش ــات راس ــا اثب ترس
ــرد و او را  ــیخ می‌پذی ــتن. ش ــام شس ــت از اس ــیدن و دس ــوزاندن، خمرنوش ــت، قرآن‏س ــر ب ب
بــرای نوشــیدن خمــر بــه دیــر مغــان می‌برنــد. شــیخ از دســت یــار، جــام شــراب می‌نوشــد و 
ــد و ســه  ــای معشــوق می‎زن ــد، لاف ســوزاندن مصحــف در پ ــر می‌کن چــون شــراب در او اث
ــه جــای مــی‌آورد و چــون از دختــر ترســا وصــال می‌خواهــد،  شــرط دیگــر را می‎پذیــرد و ب
ــیخ  ــه ش ــی را ب ــال خوکبان ــک س ــنهاد ی ــد و پیش ــران می‌خوان ــود راگ ــه( خ ــن )مهری او کابی
می‌دهــد کــه شــیخ می‌پذیــرد. مریــدان بــرای گریــز از شــومی و خجالــت کارهــای شــیخ، بــه 
مکــه بازمی‌گردنــد. مریــدی صــادق از مریــدان شــیخ کــه در ســفر حضــور نداشــته، آن‌هــا را 
مــورد ســرزنش قــرار می‌دهــد کــه چــرا شــیخ را بــه حــال خــود رهــا کرده‌انــد. مریــدان نــادم 
ــد  ــوند. مری ــف می‌ش ــب معتک ــل ش ــت وی چه ــرای عافی ــد و ب ــیخ بازمی‌گردن ــوی ش به‌س
صــادق پــس از چهــل شــب، پیامبــر را در خــواب می‌بینــد کــه نویــد نجــات‌ شــیخ را بــه وی 
ــیخ  ــد؛ ش ــوده می‌یاب ــرار و زنارکِمرگش ــی‎رود و او را بی‌ق ــیخ م ــراغ ش ــه س ــد ب ــد. مری می‌ده
ــر ترســا  ــرد. ازســوی دیگــر دخت ــش می‌گی ــه را درپی ــاران، مســیر کعب ــا ی ــد و ب غســل می‎کن
درخــواب می‌بیندکــه آفتابــی در کنــارش افتــاده اســت. آفتــاب بــه وی می‌گویــد مذهــب شــیخ 
ــرون  ــا از روم بی ــر ترس ــه دخت ــنود ک ــی می‌ش ــیخ از درون ندای ــان ش ــرد. ناگه ــش گی را در پی
ــک‏های  ــا اش ــر ب ــد. دخت ــه می‌یاب ــر را ازهوش‌رفت ــیخ دخت ــت. ش ــده اس ــزد او آم ــده و ن آم
ــدد  ــان می‌بن ــم از جه ــت از آن، چش ــی‌آورد و بی‌طاق ــام م ــد و اس ــوش می‌آی ــه ه ــیخ ب ش
)عطــار 1378: 88ـ67(. در زبــان فارســی بــر جنبه‏هــای رمانتیــک و خیالــی تأکیــد می‏شــود و 
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نــگار بــه معنــای بــت یــا صنــم، هرنــوع شــکل و شــمایلی اســت کــه حاصــل تجسم‏بخشــیدن 
بــه اندیشــه یــا خیــال باشــد و صــورت یــا پیکــری قابــل لمــس باشــد )دل‏زنــده 1394: 81(. 
ــیخ  ــوده اســت. »ش ــانی نب ــاب به‏آس ــل کت ــا اه ــه اســامی و ازدواج ب ــر فق ــدن از نظ عاشق‎ش
صنعــان روح پاکــی اســت کــه بــه دنیــای اســام، دنیــای نــور و صفــا تعلــق داشــته؛ امــا عشــق 
جســمانی، او را بــه دنیــای ترســایی، نمــادی از معنــای دنیــای مــاده و گنــاه، شــراب‌خواری و 
خوکبانــی می‌کشــاند و بــه دام تعلقــات مــادی می‌انــدازد« )اشــرف‎زاده 1380: 26(. شــاید ایــن 
ــد همیــن نظــر باشــد: »کــس چــو مــن از  ــد، مؤی ــر ترســا می‌گوی ــه دخت مطلــب کــه شــیخ ب

عاشــقی شــیدا شــود؟/ وآن چنــان شــیخی چنیــن رســوا شــود؟« )عطــار 1366: 78(.
ــه ســابقۀ  ــردی ک ــان، پیرم ــی را شــیخ صنع ــاز داســتان، عطــار شــخصیت اصل در آغ
ــد:  ــی می‎کن ــال دارد، معرف ــد صاحب‌کم ــد مری ــه و چهارص ــم کعب ــاله درحری ــت پنجاه‌س اقام
»شــیخ صنعــان پیــر عهــد خویــش بــود/ در کمــال از هرچــه گویــم بیــش ‌بــود« )1383: 286(. 
ــر ترساســت  ــی می‌شــود، دخت ــل شــیخ معرف ــه ازســوی عطــار در مقاب شــخصیت دیگــری ک
کــه او نیــز بــه روش توصیــف مســتقیم شناســانده می‌شــود: »دختــری ترســا و روحانی‎صفــت/ 
در ره روح‏اللهــش صــد معرفــت/ بــر ســپهر حســن در بــرج جمــال/ آفتابــی بــود امــا بــی‌زوال« 
ــر ترســای نفــس امــاره  ــوان نمــاد عقــل دانســت کــه شــیخ را از دخت ــدان را می‌ت )287(. مری
ــل و  ــادآور هم‌ســویی عق ــاد شــرع، ی ــوان نم ــر به‌عن ــا پیامب ــی ایشــان ب ــد و همراه بازمی‌دارن
ــه الشــرع,  ــر آن تأکیــد شــده اســت: کل مــا حکــم ب شــرع اســت کــه در آموزه‌هــای دینــی ب
ــرای رســیدن شــیخ  ــر ترســا ب ــی 1385: 77(. در ادامــه، شــروط دخت ــه العقــل )زرقان حکــم ب

ــر می‌شــود. ــه وصــال ذک ــان ب صنع

شروط دختر ترسا
»گفــت دختــر گــر تــو هســتی مــرد کار/ چــار کارت کــرد بایــد اختیــار/ ســجده کــن 

پیــش بــت و قــرآن بســوز/ خمــر نــوش و دیــده از ایمــان بــدوز« )عطــار 1383: 292(.
1. خمرنوشیدن

ــا خمــر  ــد: »شــیخ گفت ــار می‌کن ــدا خمرنوشــیدن را اختی ــان چهــار شــرط ابت او از می
کــردم اختیــار/ بــا ســهِ دیگــر نــدارم هیــچ کار )292(. خمرنوشــی مقدمــۀ تابوشــکنی‌ در طریقت 
اســام بــوده و به‎لحــاظ لغــوی، خمــر عبــارت اســت از عصــارۀ انگــوری کــه موجــب مســتی 
ــده  ــز ش ــر پرهی ــن ام ــد از ای ــرآن مجی ــر 1381: 9(. در ق ــود )علی‎صغی ــل می‌ش و زوال عق
ــه از اعمــال  ــدی ک اســت: ای اهــل ایمــان از شــراب و قمــار و بت‌پرســتی و تیرهــای گروبن
ــی:  ــا شراب‎نوش ــیخ ب ــده/90(. ش ــوید )مائ ــتگار ش ــا رس ــد ت ــت، دوری‌کنی ــیطان اس ــد ش پلی
»هرچــه یــادش بــود از یــادش برفــت/ بــاده آمــد، عقــل چــون بــادش برفــت/ خمــر، هــر معنــی 

کــه بــودش از نخســت/ پــاک از لــوح ضمیــر او بشســت )عطــار 1378: 293(.
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 دختــر بــا اصــرار بــر تحقــق چهــار شــرط خویــش کــه همگــی یک‌بــاره بــا خــوردن 
ــت او  ــه خواس ــادادن ب ــوق و رض ــر معش ــلیم‎بودن در براب ــر تس ــوند، ب ــم می‌ش ــر فراه خم
ــراب  ــتان، ش ــۀ داس ــار در ادام ــرزو 109(. عط ــدالله‎زاده ب ــی و عب ــت )ریحان ــرده اس ــد ک تأکی
ــرد  ــش می‌ب ــر پی ــۀ کف ــا مرحل ــان را ت ــه انس ــد ک ــث می‌نام ــا و ام‎الخبائ ــۀ بدی‌ه ــادر هم را م
ــۀ  ــان صحن ــۀ شراب‌نوشــی شــیخ صنع ــتان، صحن ــی و دیگــران 1396: 44(. از نظــر داس )آهن
ــر ایــن موضــوع در اقتبــاس از داســتان آن را مدنظــر  ــا علــم ب اوج داســتان بــوده و هنرمنــد ب

داشــته اســت )تصویــر2(.  

 
 

 تصویر2. شراب در دست دختر ترسا به عنوان امتحان

2. سوزاندن مصحف
در مرحلــۀ دوم بعــد از خمرنوشــیدن، شــیخ صنعــان اقــدام بــه ســوزاندن قــرآن کــرد؛ 
ــلمانان  ــادی مس ــن اعتق ــن رک ــوت مهم‌تری ــار نب ــدا، در کن ــه خ ــاد ب ــد از اعتق ــه بع ــرآن ک ق
ــن اســام خــارج  ــد و از دی ــان آشــکارا مرت ــز، شــیخ صنع ــن تابوشــکنی کفرآمی اســت. در ای
می‎‍‎‏شــود و ازجملــه بایــد کارهایــی انجــام دهــد کــه موجــب اســترداد و مســتلزم کفــر اســت؛ 
ــتقیم  ــورت مس ــی به‎ص ــورد در نقاش ــن م ــی 1380: 67(. ای ــد )ولای ــس کن ــرآن را نج ــاً ق مث
ــر  ــن تصوی ــدان اســت، نمادی ــه در دســت یکــی از مری ــی ک ــا کتاب ــی ب نشــان داده نشــده؛ ول

ــر3(. شــده اســت )تصوی
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3. خوکبانی
خــوک حیوانــی اســت کــه بــه داشــتن ویژگی‌هایــی مثــل همه‌چیزخــواری 
ــده و متعفــن  ــه غــذای گندی ــدی ب )گوشــتخوار و علفخــوار(، پرخــوری و حــرص و علاقه‌من
معــروف اســت )علایــی و رضایــی آدریانــی 1392: 52ـ51(. قــرآن مجیــد در دوری‎کــردن از 
ایــن حیــوان اشــاره‏ای‌ دارد: »حیوانــی کــه مطلقــاً گوشــتش حــرام بــوده و قاعدتــاً ارتبــاط بــا 
ــاره اســت  ــات فارســی نمــادی از نفــس ام ــره/26(. خــوک در ادبی آن‌ هــم حــرام اســت« )بق
ــه  ــرای غلب ــارزه ب ــت مب ــان روای ــیخ صنع ــتان ش ــه داس ــد ک ــاره می‌گوی ــی در این‎ب و خاقان
ــه عهــد خــود در وصــال  ــر ترســا ب ــی دخت ــر نفــس آدمــی و نابودکــردن منیت‎هاســت. وقت ب
ــوان  ــه به‌عن ــرد ک ــوض آن می‌پذی ــد، او درع ــیم و زر می‌خواه ــیخ س ــد و از ش ــا نمی‌کن وف
پرداخــت کابیــن او یــک ســال خوکبانــی کنــد )احمدبیگــی 14(. در تأویــل عرفانــی، خوکبانــی 
بــرای آن اســت کــه ســالک صــاف شــود و از ایــن خاکــدان پرغــرور درگــذرد )ســتاری 1378: 
94(. خوکبانــی در نــزد قدمــا مفهــوم نمادینــی داشــته؛ چنان‎کــه در حیوه‌الحیــوان آمــده اســت 
کــه اگــر کســی در خــواب ببینــد کــه خــوک می‌چرانــد، دلیــل بــر آن اســت کــه بــر قــوم یهــود 

ــر4(: ــری 1358، ج1: 278()تصوی ــروا ‌شــود )دمی و نصــارا فرمان
عطــار همچــون دیگــر عرفــا معتقــد بــوده کــه در وجــود آدمــی نفــس امــاره‌ای اســت 
ــون  ــد( رهنم ــی )خداون ــوق حقیق ــدن از معش ــت و دورش ــاه و ظلم ــوی گن ــه او را به‌س ک
ــا  ــان آن‌ه ــا به‌فرم ــا را بســوزاند و ی ــن خوک‌ه ــد ای ــرای وصــول به‌حــق بای ــس ب می‌شــود؛ پ
ســر ســپرد و کافــر شــود: »در نهــاد هرکســی صــد خــوک هســت/ خــوک بایــد ســوخت یــا 

ــار بســت« )عطــار 1378: 79(. زن
دختــر ترســا، زاری شــیخ را می‌پذیــرد و بازدارنــده‌ای دیگــر کــه  بــا مســیر حرکــت 
داســتان هماهنگــی دارد را جایگزیــن می‌کنــد )عطــار 102(: »گفــت کابیــن را کنــون ای ناتمــام/ 

 
 

تصویر3. درخواست آتش‎زدن مصحف به‎عنوان امتحان
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خوکوانــی کــن مــرا ســالی مــدام/ تــا چــو ســالی بگــذرد، هــردو بــه هــم/ عمــر بگذاریــم در 
شــادی و غــم/ رفــت پیــر کعبــه و شــیخ کبــار/ خوکوانــی کــرد ســالی اختیــار« )296(.

 
تصویر4. دو خوک نماد زوجیت و درخواست دختر ترسا برای خوکبانی شیخ به‏عنوان امتحان

4. شکستن ناقوس مغان
ناقــوس زنگــی بــزرگ اســت کــه در ســقف کلیســا آویختــه و بــرای دعــوت ترســایان 
ــوای  ــد ن ــد )معیــن(. صــدای ناقــوس در کلیســا همانن ــه صــدا درمی‌آورن ــادت، آن را ب ــه عب ب
اذان در دیــن اســام اســت )امامــی و رضایــی 1395: 29(. به‏تصویرکشــیدن ناقوس‏شــکنی در 
ــه ناقــوس و صــدای آن  روایــت داســتان عطــار از ســوی شــیخ صنعــان، نوعــی بی‌اهمیتــی ب
تلقــی شــده و مصداقــی از تابوشــکنی دینــی بــوده اســت )آهــی و قــادری 1401: 28(: »شــیخ 
ــوس  ــود ناق ــده ب ــم فکن ــراری خــوش شــده/ ه ــان بی‌ق ــش شــده/ در می ــد چــون آت را می‌دی

مغــان/ هــم گسســته بــود زنــار از میــان« )عطــار 1383: 299؛ 1366: 84( )تصویــر5(.

 
تصویر5. ناقوس و درخواست شکستن آن از شیخ به‌عنوان امتحان

5. گسستن زنار
زناربســتن اگرچــه اجبــاری از طــرف مســلمانان در حــق مســیحیان بــود؛ امــا گسســتن 
ــم  ــوده و ه ــلمین ب ــر مس ــتورات ولی‎ام ــه دس ــی ب ــم بی‌حرمت ــایی ه ــک ترس ــوی ی آن ازس
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ــا  ــه ب ــن بره ــیخ در ای ــود. گسســتن آن از ســوی ش ــی می‌ش ــن مســیحی تلق ــاکاری در دی ری
ــم  ــادری 28(: »ه ــی و ق ــوده اســت )آه ــکنی ب ــایی تابوش ــن ترس ــه دی ــش ب ــه گرای ــه ب توج
ــار  ــار 1383: 299(. زن ــان« )عط ــار از می ــود زن ــته ب ــم گسس ــان/ ه ــوس مغ ــود ناق ــده ب فکن
ــد،  ــی می‎کردن ــامی زندگ ــرزمین‎های اس ــه در س ــیحیانی ک ــه مس ــت ک ــوده اس ــدی ب کمربن
ــم  ــلمان‏بودن و ه ــت غیرمس ــم علام ــن، ه ــتند؛ ای ــی بس ــر م ــه کم ــان ب ــانۀ تشخیصش به‏نش

تحت‏الحمایه‏بــودن ایشــان در جوامــع مســلمان بــود.

6. انداختن کلاه گبرکی
کلاه گبرکــی عطــار همــان کلاهــی اســت کــه در زبــان لاتیــن و در زبــان یونانــی بــه 
ــوک‌دار  ــن ن ــا عرقچی ــرا کلاهــی کیســه‎مانند شــبیه کلاه درویشــان ی ــد. میت ــرا می‌گفته‎ان آن میت
ــدم 1385:  ــت )مق ــوده اس ــته ب ــب برگش ــا عق ــار ی ــه کن ــی ب ــو و گاه ــرف جل ــته به‌ط شکس
ــاس  ــی. ‏ن ــرده اســت )ب ــر ک ــی تعبی ــه کلاه گبرک ــایان ب ــار از کلاه ترس 78ـ76(. در اینجــا عط
ــر  ــم ز ه ــه/ ه ــی انداخت ــد 1349: 29؛ شمیســا 1388: 288(: »هــم کلاه گبرک 1373: 18؛ فروی

ــه« )عطــار 1366: 84(. ــی پرداخت ترســایی دل
ــر  ــت تطهی ــردد، جه ــام بازمی‌گ ــن اس ــه دی ــود و ب ــیمان می‌ش ــیخ پش ــه ش ــا ک آنج
ــد: »شــیخ غســلی کــرد و شــد  ــرا می‌کن ــد و خــود را از آلودگــی مب ــدا غســل می‌کن خــود ابت

ــا اصحــاب خــود ســوی حجــاز« )عطــار 1383: 300()تصویــر6(. ــاز/ رفــت ب درخرقــه ‌ب

 
تصویر6. کلاه شیخ و افتادن آن بر روی زمین و برگشتن از دین اسلام

مطالعه‌ای تحلیلی بر ساختار تصویر شیخ صنعان و دختر ترسا
ــه  ــه چشــم می‌خــورد، عشــقی اســت ک ــگاه نخســت ب ــی در ن ــن نقاش آنچــه در ای
عــارف بــزرگ، شــیخ صنعــان را از پــای درآورده اســت. عشــق زمینــی کــه عــارف و زاهــدی 
ــی می‌کشــاند کــه هــردو  ــای شــرابخواری و خوکبان ــه دنی ــا کــرده، عشــقی کــه او را ب را مبت
ــه  ــا ب ــت ت ــته اس ــعی داش ــد س ــود. هنرمن ــده می‏ش ــر دی ــۀ تصوی ــر در میان ــاش اث ــط نق توس
ــه مخاطــب  ــر ب ــگاه آن را در تصوی ــد و در یــک ن ــر دقــت کن ــر ترســا در تصوی شــروط دخت
ــر  ــت. در تصوی ــده اس ــی ش ــده/90( نه ــرآن )مائ ــام و ق ــی در اس ــاده و خمرنوش ــد. ب بنمای
دختــر ترســا بطــری شــرابی در دســت، در حــال تعارف‎کــردن آن بــه شــیخ صنعــان به‎عنــوان 
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نخســتین شــرط و آغــاز اســت. مرحلــۀ بعــد، ســوزاندن قــرآن بــوده کــه ایــن مصحــف شــریف 
بــرای مســلمانان از احتــرام ویــژه‌ای برخــوردار بــوده و عملــی بــس کفرآمیــز اســت کــه نقــاش 
ــی از  ــاره دارد. یک ــر اش ــن ام ــه ای ــه ب ــرده ک ــر ک ــیخ تصوی ــدان ش ــت مری ــاب در دس دو کت
ــد  ــر می‌کن ــی ذک ــر در حــال گفت‎وگوســت و گوی ــا دخت ــل شــراب ب ــیخ در مقاب ــدان ش مری
کــه شــراب حــرام اســت. در تصویــر، مــی و کتــاب مقــدس قــرآن در مقابــل یکدیگــر تصویــر 
ــوق مصــداق  ــی ف ــتی در نقاش ــاره دارد. بت‌پرس ــی اش ــن و بی‌دین ــه تضــاد دی ــه ب ــده‌اند ک ش
ــه  ــار مشــخصی نداشــته و ب ــر معی ــز در تصوی ــه نی ــش‌زدن خرق ــته اســت. آت ــری نداش تصوی
نظــر می‌رســد ایــن لحظــه‌ای اســت کــه شــیخ شــروط دختــر را بــرای وصــال قبــول کــرده و 
ــن و  ــه رســوایی و ازدســت‌دادن عقــل و دی ــد کــه اشــاره ب کلاه و تســبیح از دســت او می‌افت
ــول شــروط ازســمت شــیخ اســت کــه  ــر، لحظــۀ قب ــی او اســت. زناربســتن درتصوی بی‌آبروی
ــی  ــاده اســت. خوکبان ــاق افت ــول شــروط اتف ــه قب ــر شــده ک ــد تصوی ــه توســط هنرمن این‌گون
ــر  ــر ترســا از دیگــر شــروط دخت ــۀ دخت ــوان پرداخــت مهری ــول شــرط آخــر به‌عن شــیخ و قب
ترســا بــرای مهریــۀ ازدواج اســت. تصویــر دو خــوک در نقاشــی نمــاد زوج‎بــودن و تباه‏بــودن 
ــای شــیخ  ــن پ ــر نشــان داده شــده و در پایی ــوی تصوی ــای جل ــه در نم ــن ازدواج اســت ک ای
صنعــان و دختــر ترســا کشــیده شــده اســت و اشــاره‎ای غیرمســتقیم بــه یــک ســال خوکبانــی 
شــیخ بــرای وصــال به‌عنــوان مهریــۀ دختــر ترســا داشــته اســت و قبــول شــروط ازســوی شــیخ 
بــرای رســیدن بــه ازدواج در مرحلــۀ آخــر را تصویــر می‎کنــد. در قســمت بــالای تصویــر، دیــر 
مغــان تصویــر شــده و اشــاره دارد کــه شــیخ از کعبــه روی برگردانــده و روی بــه ســمت دیــر 

مغــان کــرده اســت و ایــن امــر فغــان و نالــۀ مریــدان او را در پــی دارد.
شکســتن ناقــوس مغــان در شــعر عطــار به‎عنــوان نمــادی از امتحــان و رفتــن شــیخ 
ــورت  ــه آن به‌ص ــر ب ــه در تصوی ــت ک ــدن اوس ــایی و کافرش ــن ترس ــمت دی ــه س ــان ب صنع
مجــزا در بــالای نقاشــی اشــاره ‌شــده اســت. زناربســتن بــه بی‌حرمتــی بــه اســام اشــاره دارد 
و ریــاکاری در دیــن مســیحیت تلقــی می‌شــود. در تصویــر کلاه و تســبیح در کنــار هــم و در 
پاییــن نقاشــی تصویــر شــده و اشــاره دارد کــه عقــل و دیــن شــیخ بــا پذیرفتــن ایــن شــروط بــر 
بــاد رفتــه اســت. در ایــن نقاشــی از تقابــل و تضادهــای معنایــی در کنــار هــم بــرای رســاندن 
مفهــوم پنهــان اثــر اســتفاده ‌شــده اســت. ایــن امــر درجــدول 4 جمع‌بنــدی شــده اســت. طــاق 
ــاه طاقــی بســته  ــر م ــر ایــن شــعر دارد: »ابرویــش ب ــز اســتعاره‎ای ب ــالای نقاشــی نی جناغــی ب

بــود/ مردمــی بــر طــاق او بنشســته بــود« )عطــار 1384: 287(.
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 تصویر مضمون شعر عطار محتوای معنایی عنوان

 عابد ظاهری شیخ صنعان

 /شیخ صنعان پیر عهد خویش بود
 /بود شیبدر کمال از هرچه گویم 
با  /سال شیخ بود اندر حرم پنجاه

 کمالصاحب چهارصدمریدی 

 ،از دست داده نعناپیرمردی 

 گمراهی و لغزش  

 

 نفس دختر ترسا

در  /صفتروحانی دختر ترسای
بر  /صد معرفت اللهشروحره 

آفتابی  /سپهر حسن در برج جمال
 زوالیببود اما 

 ،و زیبادختری مغرور 

 رجحان و کشش

 

 مریدان شیخ
 همراه شیخ

 مقلد

 /چنین دیدند زار شچون مریدان
 /جمله دانستند کافتاده است کار

 /در کار او حیران شدند سرسربه
و سرگردان  گشتند سرنگون

 شدند

 شیخ واله و حیران یاران

 

 همراه دختر ترسا افراد مسیحی

 /چون خبر نزدیک ترسایان رسید
 /کان چنان شیخی ره ایشان گزید
 /شیخ را بردند سوی دیر مست

 گفتند تا زنار بست آن از بعد

افراد مسیحی متحیر از رفتار شیخ 
 صنعان

 

 خوک
نفس اماره و 

 ناپاکی

 /ناتمامگفت کابین را کنون ای 
 /کن مرا سالی مدام خوکوانی

 رفت پیر کعبه و شیخ کبار

 خوکوانی کرد سالی اختیار

 دو خوک نماد 

 زوجیت و ازدواج ناهمگون

 دختر ترسا  ۀمهری

 خوک نفس و دیو سرکش 
 

جدول 2. مطالعۀ ویژگی‌های ارتباط شعر و تصویر در نقاشی )نگارنده 1403(
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 قرآن کتاب
قرآن سجده کن پیش بت و 

خمر نوش و دیده از ایمان  /وزبس
 بدوز

 نمادي از مصحف قرآن  

 حق 

 کلاه

 نماد 

 عقلدادن ازدست

 رسوایی

 /عشق دختر کرد غارت جان او
 /کفر ریخت از زلف بر ایمان او
 /شیخ ایمان داد و ترسایی خرید
 عافیت بفروخت رسوایی خرید

یح نماد باز سر افتادن کلاه و تس 
  رفتن آبرو و رسوایی شیخ صنعان

 شراب
از و نماد مستی 

 خودشدنخود بی

 /نوش خمرو گفت برخیز و بیا 
در چون بنوشی خمر، آیی 

شد  کجاچون به ی /خروش
عشق آن  /شراب و عشق یار

 ماهش یکی شد صد هزار

خمر نماد نوشیدن و آغاز تباهی 

 گمراهی و لغزش 
 

 نماد زهد عبادت تسبیح
تسبیحت گفت یک آن دگر 
کی شود کار تو  /کجاست
 تسبیح راستبی

 و ایمان  زهد
 

 دیر مغان
نماد چرخش دین 
 از کعبه به دیر

آمدند  /تا دیر مغانشیخ را بردند 
 آنجا مریدان در فغان

ترك مسلمانی و بازگشت از دین 

 نماد دین ناقوس مغان

 /چون آتش شده دیدیمشیخ را 
هم  /ي خوش شدهقراریبدر میان 

هم  /ناقوس مغانفکنده بود 
 از میان رگسسته بود زنا

 

و نماد  تغییر دین و  بازگشت 
 رفتن از کعبه به دیر مغان
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در جــدول 2 بــه ارتبــاط شــعر و ادبیــات و تطبیــق اشــعار عطــار بــا نقاشــی اشــاره ‌شــده اســت. 
همچنیــن در جــدول 3، شــرط‌های استفاده‎شــده از ســوی دختــر ترســا کــه در نقاشــی بــه‌ کار 

بــرده شــده، مــورد بررســی قــرار گرفتــه اســت. 

 میرمستقیغ ۀتصویرشد مستقیم ۀتصویرشد شروط دختر ترسا

 خمرنوشیدن

 دارد 

 مستقیم

 شراب 

- 

 سوختنمصحف
 ندارد

 کتاب
 اشاره به دو قرآن :میرمستقیغ

 ندارد ندارد یپرستبت

 ندارد ندارد زدن خرقهآتش

 کلاه افتادن ۀلحظ :میرمستقیغ دارد زنار نگسست

 تصویر دو خوک :میرمستقیغ دارد خوکبانی

 - - ترک دین اسلام

گرداندن از کعبه و روی
 دیرپرستی

 دارد
اشاره به دیر مغان در  :میرمستقیغ

 بالای تصویر

 در بالای تصویر :میرمستقیغ دارد وس مغانقشکستن نا

 افتادن شیخ ۀلحظ :میرمستقیغ دارد زنار نگسست

 

جدول 3. شروط دختر ترسا و استفاده‌شدۀ مضمونی در نقاشی )نگارنده 1403(
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نــزد صوفیــان کلاه یــا تــاج، بخشــی از لبــاس‌ عرفــا بــود کــه بســته بــه نظــر پیــر یــا 
مــراد یــا شــیخ هرطریقــت انتخــاب می‌شــد. تنــوع ســرپوش صوفیــان، از نظــر جنــس، شــکل 
ــان اســت )حســنی 1388: 59(.  ــف صوفی ــدد طوای ــوع آرا و تع ــی از وجــود تن ــگ، حاک و رن
مفهــوم کلاه، ریشــه در عملکــرد ســالک داشــت و تعــداد ترک‌هــای به‌کاررفتــه درآن به‌منزلــۀ 
اعمالــی بــود کــه بایــد تــرک شــود )الهــی و دیگــران 1401: 27(. تصویــر 7 بــه کلاه درویشــان 
ــا کلاه‌هــای درویشــی ایــن دوره  در دورۀ قاجــار موجــود در حــراج بونامــز اشــاره دارد کــه ب
ــد؛  ــان می‏ده ــی را نش ــن نقاش ــان در ای ــرای درویش ــت کلاه ب ــت و اهمی ــق اس ــل تطبی قاب
تصویــر9 نقاشــی از بانویــی قاجــاری را در حــال رقــص نشــان می‌دهــد کــه بــا نقاشــی حاضــر 

و تصویــر دختــر ترســا اشــتراکات مشــابهی دارد.

 جوانی پیری

 غرب(روم ) شرق(مکه )

 مسیحیت اسلام

 عشق عقل

 ییآبرویب آبرو

 شراب کتاب قرآن

 ارتداد دین

 فرد برهنه پیرزن پوشیده

 

جدول 4. بررسی تضادهای معنایی تصویر در نقاشی شیخ صنعان و دختر ترسا )نگارنده 1403(
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تصویر 7. )راست( کلاه نمدی گلدوزی‎شدۀ درویشی، ایران، قرن هجدهم. م. به شکل گرد، بلند، زمینۀ 
نمدی خامه‎دوزی با نخ سیاه، شمارۀ موزه‌ایlot173 ، کتیبه‌ها شامل سورۀ انسان

https://www.bonhams.com/

تصویر8. )چپ( بخشی از اثر شیخ صنعان و دختر ترسا، کلاه مریدان شیخ و صوفیانِ همراه، مشابه کلاه 
دراویش دورۀ قاجار

 
 

تصویر 9. )راست( زن رقصنده با قاشقک موسیقی، هنرمند ناشناخته، ایران، اوایل قرن 19، رنگ‌وروغن 
.)IIIO VR- Diba,1999:263( روی بوم،90 × 158سانتی‌متر، موزۀ ارمیتاژ، سن‌پترزبورگ

تصویر10. )چپ( بخشی از اثر شیخ صنعان و دختر ترسا که چهره، آرایش و پوشش دختر ترسا را 
نشان می‌دهد.

https://www.bonhams.com/auctions/19960/lot/173/
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تطابــق دو تصویــر9 و10 نشــان می‏دهــد هنرمنــد بــرای نمایــش پوشــش و ویژگی‎های 
ــۀ  ــد از زمان ــد و مشــخص می‏کن ــار را نشــان می‏ده ــۀ قاج ــگاری زمان بصــری نقاشــی، پیکرن

خــود و هنــر ایــن دوره بــرای نمایــش داســتانی قدیمــی بهــره بــرده اســت.
ــت  ــت روای ــا درحقیق ــر ترس ــان و دخت ــیخ صنع ــتان ش ــت داس ــر اس ــه ذک لازم ب
ــه‎ صــورت ظاهــر و  ــا توجــه ب ــر نقاشــی ب ــن اث ــوده کــه در ای ــه ب ــن و عارفان داســتانی نمادی
ــش  ــد. خوان ــان می‎ده ــر نش ــدی اث ــا را در ترکیب‏بن ــاختار و معن ــی س ــر، درهم‎تنیدگ ــرم اث ف
صورت‎گرفتــه در زیرســاخت اثــر نشــان می‎دهــد کــه جایــگاه هــر شــخصیت و جانمایــی آن 
ــده  ــر ش ــار تصوی ــی دورۀ قاج ــای فرهنگ ــا پیش‎فرض‎ه ــوده و متناســب ب ــد ب در کادر هدفمن
ــت  ــن روای ــی بصــری از ای ــا بیان ــر ب ــی اث ــار معنای ــردن، ب ــی از مصورک ــدف اصل اســت و ه
عاشــقانه و عارفانــه اســت کــه آن را بــا سلســله‏مراتب آزمــون دختــر ترســا از شــیخ و ارتبــاط 
ــی  ــت. چگونگ ــرده اس ــه کار ب ــر ب ــای تصوی ــر در جای‎ج ــدی اث ــوا در ترکیب‎بن ــرم و محت ف
ــه  ــد ب ــه هنرمن ــد ک ــان می‏ده ــر نش ــی حاض ــوا در نقاش ــرم و محت ــن ف ــه بی ــراری رابط برق
داســتان و شــعر وفــادار بــوده و نقاشــی را برمبنــای ادبیــات، نقاشــی کــرده اســت. در نقاشــی 
ــار  ــروی ی ــا اب ــر ترســا، قاب‎بنــدی کار به‎منظــور تحلیــل متــن مرتبــط ب شــیخ صنعــان و دخت
و محــراب عبــادت اســت؛ ترکیب‎بنــدی و پلان‎بنــدی اثــر مرتبــط بــا مراحــل آزمــون از شــیخ 
تنظیــم شــده اســت. شــخصیت‎پردازی افــراد و حــالات و حــرکات آن‎هــا در جهــت رســاندن 
معنــای اثــر اســت. رنگ‎آمیــزی اثــر نیــز در رســاندن غالــب معنایــی اثــر نقــش داشــته اســت؛ 
به‏طــور مثــال لبــاس قرمــز دختــر، متبلــور رنــگ عشــق اســت و رنــگ لبــاس شــیخ خنثــی و 
بی‎رنــگ، متناســب بــا ســن و قداســت اوســت کــه در تضــاد معنایــی بــا یکدیگــر بــه کاررفتــه 
اســت. پیرمــردی کــه در پشــت دختــر ترساســت بــر ایــن بــاور اســت کــه ایــن عشــق در نــزد 
ترســایان نیــز نکوهیــده اســت. دختــر ترســا تنهــا شــخصی اســت که نــگاه مســتقیم بــه مخاطب 
دارد و حتــی نیم‏نگاهــی بــه شــیخ نــدارد؛ ســایر مخاطبیــن نــگاه بــه دو دلــدادۀ تصویــر دارنــد. 
ــن و مراحــل مختلــف امتحــان کــه بســیار  ــن زمینه‎هــای نمادی ــوارد نشــان می‎دهــد ای ــن م ای
موجــز در نقاشــی تصویــر شــده اســت، دارای خاســتگاه‏های دینــی، روایــی و اســطوره‎ای بــوده 

و جایــگاه اجتماعــی آن متأثــر از دورۀ قاجــار قابــل بررســی اســت. 

تطابق آیکونوگرافی دیدار شیخ صنعان و دختر ترسا برمبنای دیدگاه اروین پانوفسکی

مرحلۀ نخست؛ توصیف: تحلیل فرمی و سبک‌شناسی دیدار شیخ  صنعان و دختر ترسا
ــر  ــکی، ب ــدگاه پانوفس ــای دی ــی برمبن ــش آیکونوگراف ــت از خوان ــۀ نخس در مرحل
ــی  ــری و فرم ــاختار بص ــر و س ــود در تصاوی ــای موج ــار و نقش‌مایه‌ه ــری آث ــناخت ظاه ش
ــر هنــری،  ــا اث آن تکیــه می‌شــود. »در مرحلــۀ توصیــف پیشاشــمایل‏نگارانه، هنــگام مواجهــه ب
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ــل  ــوان عام ــه به‌عن ــاب ک ــای ن ــکی 6(. »فرم‌ه ــرد )پانوفس ــف ک ــر را توصی ــوان اث ــا می‌ت تنه
دربردارنــدۀ معنــای ابتدایــی اثــر شــناخته می‌شــوند، بررســی ایــن آرایه‌هــا در گام توصیــف یــا 
پیش‎آیکونوگرافــی قــرار دارد« )عبــدی 1391: 68(. برداشــت پانوفســکی در ایــن مرحلــه بیــش 
ــا. در  ــه اســت: شــکل، مضمــون و معن ــز ســه مفهــوم شــکل ‌گرفت ــر تمای ــی ب ــز مبتن از هرچی
ــا  ــاختار و نقش‌مایه‌ه ــای س ــه دنی ــی محــدود ب ــف، پیش‎آیکونوگراف ــۀ نخســت و توصی مرحل
بــوده اســت )اخوانــی و محمــودی 1397: 26(. توصیــف پیش‏آیکونوگرافــی درحقیقــت یــک 
آنالیــز فرمــی از اثــر بــوده و از طریــق مطالعــۀ نقش‌مایه‌هــا و فرم‌هــای نــاب بیانــی از 
ــت  ــز اهمی ــه دو بخــش حائ ــن مرتب ــدی 1391: 32(. در ای ــوند )عب ــایی می‌ش ــر شناس یکدیگ
ــر  ــف اث ــه توصی ــه ب ــن مرتب ــی. در ای ــای عین ــا معن ــع ی ــر به‌واق ــای ناظ ــت معن ــت؛ نخس اس
ــر  ــری اث ــه مختصــات تصوی ــه ب ــن مرحل ــری می‌شــود )نصــری 1389: 59(. درای ــه هن پرداخت
ــی، رخــداد،  ــت بیان ــد کیفی ــد، مانن ــه دارن ــت بازنمایان ــه حال ــیایی ک ــرم و اش ــگ، ف ــد رن مانن
خصوصیــت احساســی حالــت و ژســت پرداختــه می‎شــود )Panofsky 1972: 7-5(. ایــن مرحلــه 
ــر  ــود. در تصوی ــون می‌ش ــی رهنم ــای کل ــک دورنم ــر در ی ــی از اث ــناخت کل ــه ش ــا را ب م
موردبحــث بــا حفــظ همگامــی ادبیــات و نقاشــی در دورۀ قاجــار، تصاویــر بــا تأثیرپذیــری از 
ــد نشــان داده شــده‎اند. ســبک  ــل و خلاقیــت بصــری هنرمن ــا تخی ــن ب اشــعار عطــار و آمیخت
هنــری و فرهنگــی دورۀ قاجــار در نقاشــی مــورد نظــر قابــل بازشناســی اســت و خصایــص و 
ــوم  ــرم ب ــر پانوفســکی، ف ــا نظ ــق ب ــه مطاب ــن مرحل ــد. در ای ــکار می‎کن ــای آن را آش ویژگی‌ه
نقاشــی در قســمت بــالا نوک‎تیــز شــده و بــه محــراب نیــز قابــل تشــبیه اســت. قســمت بــالای 
ــر  ــان را کشــیده و ب ــر مغ ــاش، دی ــد نق ــه هنرمن ــی اســت ک ــر در قســمت جناغــی جای تصوی
معنوی‌بــودن آن به‌عنــوان یــک مــکان مذهبــی تأکیــد داشــته اســت. ایــن نقاشــی در صــورت 
ــن امــر در آرایــش و  ــوده و ای ــاری در دورۀ قاجــار ب ــگاری درب ــر از نقاشــی پیکرن ظاهــر متأث

پوشــش قابــل مشــاهده اســت.
در ایــن مرحلــه چیدمــان اثــر بــا معرفــی افــراد و دو شــخصیت اصلــی همــراه اســت 
ــوس،  ــالای آن ناق ــر و در ب ــۀ اث ــرم محراب‎گون ــت، ف ــگاه نخس ــه در ن ــت ک ــه‎ای اس و به‎گون
ــا لبــاس غربــی  ــر ب تقــدس را القــا می‎کنــد و جای‎گیــری افــراد در دو طــرف مختلــف تصوی
و دراویــش، تضــادی را بــه تصویــر می‎کشــد کــه در معنــای نمادیــن اثــر نیــز آشــکار اســت. 

مرحلۀ دوم؛ تحلیل: کشف روابط بین شیخ صنعان و دختر ترسا
در گام دوم در تحلیــل آیکونوگرافــی، بــه دنیــای رمــزگان نهفتــه در بطــن اثــر وارد و 
ایــن مرحلــه، ورود بــه حــوزۀ دیگــری از معناشناســی را مطــرح می‌کنــد )عبــدی 1391: 41(. 
در ایــن مرحلــه از معناشناســی، برخــاف مرتبــۀ نخســت پیکرهــا و وقایــع، معنــای خــود را 
ــر  ــمایل‌نگاری ه ــۀ ش ــری 1397: 26(. در مطالع ــکارنمی‌کنند )نص ــطه آش ــتقیم و بی‌واس مس
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ــده  ــایی ش ــوم شناس ــی آن ق ــی و اجتماع ــای فرهنگــی، سیاســی، مذهب ــد پس‌زمینه‏ه ــوم بای ق
ــار هنــری دخیــل  ــدازه در پیدایــش آث ــا چــه ان ــا مشــخص شــود کــه نیــت مؤلــف ت باشــد ت
ــی  ــین معرف ــراردادی پیش ــم ق ــا مفاهی ــکال ب ــه اش ــری 1389: 60(. ازآنجاک ــت )نص ــوده اس ب
ــر  ــم مشــخص در تصوی ــا مفاهی ــن خــاص ب ــای مضامی ــۀ دنی ــای ثانوی می‌شــوند، مطالعــۀ معن
ــه  ــن مرحل ــدی 1391: 45(. در ای ــود )عب ــکار می‎ش ــل‌ در آن آش ــتان‌ و تمثی ــه داس ــت ک اس
ــطوره‌ای  ــت اس ــد. حال ــد ش ــه خواه ــانه‌ها پرداخت ــل نش ــیر و تحلی ــه تفس ــر ب ــور دقیق‌ت به‌ط
در فضــای تصویــر و یــا داســتانی و تمثیلــی نیــز مطــرح می‌شــود. در نقاشــی‌ مــورد بحــث در 
پژوهــش حاضــر، پــس از مرحلــۀ نخســت و فــرم ظاهــری مشــخص، در همــۀ فضــای نقاشــی 
بــا عناصــری روبــه‎رو هســتیم کــه فضــای امتحــان را نمایــش می‎دهنــد؛ ماننــد قــرآن، شــراب، 
ــی  ــا معنای ــری ب ــه جــدول 4، تضادهــای تصوی ــا اســتناد ب ــوس و خــوک. ب کلاه، تســبیح، ناق
ــزی  ــری موج ــای تصوی ــش، از نماده ــن بخ ــود. در ای ــان داده می‎ش ــر نش ــاوت در تصوی متف
اســتفاده شــده اســت تــا مراحــل امتحــان شــیخ توســط دختــر ترســا را بــه مخاطــب یــادآوری 
ــم  ــب در فه ــه درک مخاط ــت و ب ــی اس ــای زیبایی‎شناس ــا دارای جنبه‎ه ــن مؤلفه‎ه ــد. ای کن
ــد و  ــتان را به‌صــورت بصــری نشــان می‌ده ــف داس ــد و مراحــل مختل ــر کمــک می‎کن تصوی
ــی  ــن نشــانه‌ها به‌صــورت تمثیل ــد. ای ــن کمــک می‎کن ــروی از مت ــر و پی ــل اث ــد تحلی ــه فراین ب
ــری  ــی به‎کارگی ــش می‎دهد.چگونگ ــان نمای ــر هم‎زم ــک تصوی ــام مراحــل را در ی اســت و تم
نمادهایــی ماننــد شــراب، کلاه، خــوک و... در ترکیب‎بنــدی اثــر کــه دارای جنبه‎هــای بصــری 
و زیبایی‎شناســی بــا تأثیرپذیــری از هنــر نقاشــی دورۀ قاجــار اســت، بــه درک مخاطــب اثــر از 
ــد و نشــانگر  ــه اشــعار ضــروری می‏نمای ــا توجــه ب ــد و اســتفاده از آن ب اشــعار کمــک می‌کن
ــر و  ــل اث ــد تحلی ــه فراین ــر ترساســت و ب ــف، توســط دخت ــان امتحــان در مراحــل مختل جری

ــد. ــک می‌کن ــن کم ــروی از مت پی

مرحلۀ سوم؛ تفسیر: آیکونولوژی اثر
گام ســوم از خوانــش آیکونولــوژی برمبنــای نظــر پانوفســکی، بررســی لایــۀ معنایی ســوم 
ــد. در  ــرار می‌ده ــش ق ــورد خوان ــیده در آن را م ــان و پوش ــای پنه ــر و معن ــک اث ــی در ی و نهای
ــر  ــه مدنظ ــر در گام ســوم مطالع ــی اث ــۀ پنهان ــد تفســیر و لای ــر، برآم ــان اث ــای پنه ــۀ لایه‌ه مطالع
خوانشگراســت. گام‌ ســوم آیکونولــوژی کــه باعنــوان »تفســير محتوایــی یــا ذاتــی« نیــز شــناخته 
ــک  ــی ی ــوای موضــوع، هــدف نهای ــا محت ــای موجــود در بطــن ی ــا بازشــناخت معن می‌شــود، ب
ــه  ــرف مواج ــل ص ــا تحلی ــه ب ــن مرحل ــدی 1391: 62(. در ای ــد )عب ــخص می‌کن ــی را مش بررس
ــه می‌شــود )نصــری 1397: 30(. فهــم ایــن ســطح از  ــز پرداخت ــر نی ــه تفســیر اث نیســتیم؛ بلکــه ب
موضــوع بــا محقق‎کــردن آن دســته از اصــول بنیادینــی صــورت می‌گیــرد کــه بیانگــر گرایش‌هــای 
ــورد  ــد م ــوی هنرمن ــه از س ــتند ک ــفی هس ــاور فلس ــا ب ــب و ی ــت، دوره، مذه ــک مل ــی ی اساس
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شناســایی قرارگرفتــه و در اثــر هنــری او بــه نمایــش درآمــده اســت )پانوفســکی 66(. بازنمایــی 
صحنــۀ دیــدار، تغییــر و تحــولات انســان در یــک آن را تصویرمی‌کنــد و فاصلــۀ میــان کفــر و 
ایمــان و نزدیکــی آن دو بــه یکدیگــر را یــادآور می‌شــود. داســتان شــیخ صنعــان بازگوکننــدۀ 
عشــقی بــرای رســیدن بــه نهایــت کشــف و اســرار عالــم هســتی اســت و عشــق زمینــی دختــر 
ترســا پیش‏درآمــدی بــود بــرای پــس‎زدن حجــاب از چهــرۀ سرســپردگی بــه جهــان روزمــره و 
مــادی. ایــن عشــق زمینــی مقدمــه‏ای بــرای تحــول درونــی شــیخ صنعــان و پالایــش ضــروری 
ــی‎ ـ  ــن ادب ــای نمادی ــری نقش‎مایه‎ه ــت. به‎کارگی ــوده اس ــق ب ــه ح ــیدن ب ــرای رس روح او ب
عرفانــی و نمایــش آن ازطریــق تصویــر درجهــت تأکیــد بــر معنــای عارفانــۀ اثــر بــوده اســت 
ــد در  ــه از ســوی هنرمن ــه آگاهان ــان دارد ک ــر و ایم ــۀ کف ــی فاصل ــش نزدیک ــعی در نمای و س
ــر امتحــان  ــام ســطوح نقاشــی، نشــانه‎هایی دالّ ب ــه شــده اســت. در تم ــه کار گرفت ــر ب تصوی
ــق  ــد و در تطبی ــد می‏کن ــن مراحــل را تأیی ــه ای ــده می‎شــود ک ــر ترســا دی شــیخ ازســوی دخت
ــه یــک پدیــدۀ بصــری محســوس کــرده  ــوده و نقاشــی را تبدیــل ب ــا اشــعار عطــار ب کامــل ب
ــر، هنرمنــد  اســت کــه مفاهیــم نامحســوس و عرفانــی را هویــدا می‏کنــد. در محتــوای ایــن اث
ــر  ــوی دخت ــه ازس ــی، ن ــان اله ــیدن امتح ــعی در به‏تصویرکش ــقانه، س ــتانی عاش ــرِ داس در ظاه
ــرای محــک ایمــان شــیخ دارد. تفســیر و بررســی عناصــر و  ــد ب ترســا؛ بلکــه ازســوی خداون
مؤلفه‏هــای بصــری در اثــر مــورد نظــر بــا توجــه بــه مقــام شــیخ به‏عنــوان یــک فــرد مقــدس 
و مراحــل امتحــان به‎صــورت نمادیــن بــا نشــانه‎هایی مــادی در نقاشــی وجــود دارد. توصیــف 
و تحلیــل ایــن عناصــر نمادیــن در نقاشــی و معنــای رمــزگان آن‏هــا نشــان می‎دهــد ایــن عناصــر 
ــی،  ــر عرفان ــک اث ــوان ی ــر به‎عن ــن اث ــته و ای ــیحیت داش ــام و مس ــی اس ــاور دین ــه در ب ریش
هنــر را بــه خدمــت گرفتــه اســت تــا مفاهیــم نامحســوس را به‎مــدد تصویــر و نمادهــا هویــدا 
کنــد. فضاســازی اثــر و حالــت محراب‏گونــه و مقــدس آن در فضــای نقاشــی توانســته اســت، 
ــا  ــن اســاس ب ــر ای ــد و ب ــول مراحــل امتحــان نشــان ده ــا را در ط ــان تقابل‎ه حضــور هم‎زم
توجــه بــه نظــر پانوفســکی، بــه روابــط میــان ســطح کلــی یــک فرهنــگ و ســطح جزیــی یــک 
ــد. داســتان  ــدا می‏کن ــدا را در ذهــن مخاطــب هوی ــق ناپی ــه اســت و حقای ــر نقاشــی پرداخت اث
در ظاهــر جلوه‏گــر عشــق زمینــی اســت؛ ولــی در باطــن عشــق الهــی و مضمونــی عارفانــه را 

ــد. ــان می‏ده نش
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نتیجه‌
ــوزۀ  ــاط آن در ح ــگ و ارتب ــه در فرهن ــودی نهفت ــای وج ــر ارزش‌ه ــی‌ها بیانگ نقاش
ــر از  ــه و متأث ــات عارفان ــا موضوع ــی‌ها ب ــن نقاش ــتند. ای ــی هس ــات تطبیق ــته‎ای ادبی بینارش
ــود. در  ــون می‌ش ــعر رهنم ــا ش ــاط ب ــت ارتب ــه درجه ــی فعالان ــه کنکاش ــوژه را ب ــات، س ادبی
ــه  ــد ک ــه ش ــت ‌یافت ــت دس ــن ره‎یاف ــه ای ــی ب ــای معنای ــر نظام‌ه ــی از منظ ــن نقاش ــل ای تحلی
ــر از  ــی متأث ــن نقاش ــت. ای ــده اس ــر ش ــار تصوی ــعار عط ــری از اش ــای تأثیرپذی ــی برمبن نقاش
فرهنــگ نقاشــی پیکرنــگاری دربــاری دورۀ قاجــار و موضوعــات مــورد علاقــه بــرای تصویــر 
ــرف  ــا تش ــه ب ــد آگاهان ــر هنرمن ــن تصوی ــت. در ای ــوده اس ــن دوره ب ــای ای ــن کاخ‎ه در تزیی
ــف  ــای مختل ــش بخش‌ه ــرای نمای ــوده و ب ــرآگاه ب ــردازی تصوی ــتان، از راز و رمزپ ــه داس ب
امتحــان شــیخ در داســتان، از نشــانه‏های تمثیلــی  اســتفاده کــرده و کوشــیده اســت در فضــای 
محــدود نقاشــی، مراحــل مختلــف را بــه تصویــر بکشــد. مطالعــۀ ایــن تصویــر در تطبیــق بــا 
ــی در  ــن نقاش ــه ای ــد ک ــخص می‏کن ــر( مش ــم تصوی ــر عل ــکی )مطالعه‏گ ــن پانوفس ــر اروی نظ
ــات  ــری از ادبی ــا تأثیرپذی ــار و ب ــری دورۀ قاج ــن تصوی ــر از قوانی ــری، متأث ــای ظاه ویژگی‎ه

صنعان و دختر  نقاشی شیخ
 ترسا 

 اول  ۀمرحل

 توصیف  

 دوم ۀمرحل

 تحلیل 

 سوم  ۀمرحل

 تفسیر 

 شخصیت اصلی  

 شیخ صنعان و دختر ترسا 

از نقاشی پیکرنگاری  متأثر
 درباری  قاجار 

استفاده از نمادهای مشخص  
 برای نمایش امتحان شیخ 

 نمایش معنای پنهان اثر 

های زمینی برای امتحان 
 صال رسیدن به و

 ارتباط تصویر و متن شعر  از آرایش و پوشش قاجار  متأثر
امتحان الهی در قالب امتحان 

 زمینی دختر ترسا

های الهی برای امتحان
 رسیدن به خداوند 

 نمایش تقابل و تضاد در تصویر 
استفاده از تمثیل برای نمایش  

 داستان 
مضمونی عاشقانه در ظاهر و 

 عارفانه در باطن 

 یقی عشق حق 

 عشق الهی 

 رسیدن به حق

فرم افقی اثر و دارای قوس  
 جناغی یادآور محراب 

کردن توالی داستان با دنبال
 های داستاننشانه

 زمانتقابل هم 

 کفر و ایمان  

 شیخ صنعان 

 دختر ترسا
 تصویر یک زن و مرد 

 عشق زمینی 

 داستان عاشقانه

 عشق الهی 

 داستان عارفانه

 

جدول 5. مطالعۀ سه مرحلۀ پانوفسکی با نقاشی شیخ صنعان و دختر ترسا )نگارنده 1403(
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ــعارفانه  ــقانه ‎ـ ــتانی عاش ــی داس ــودن و بازنمای ــر تزیینی‎ب ــی اث ــاخصۀ اصل ــت. ش ــی اس عرفان
ــه  ــا توجــه ب ــان و تفکــرات عطــار را ب ــی مراحــل مختلــف عرف ــگاه نخســت اســت؛ ول در ن
ــد  ــان می‎ده ــد و نش ــخص می‏کن ــز مش ــری موج ــای تصوی ــا نماده ــر، ب ــه در اث ــای نهفت معن
ــان  ــه اســت. داســتان شــیخ صنع ــی نهفت ــای عرفان ــسِ ظاهــر داســتان عاشــقانه، معن ــه در پ ک
بازگوکننــدۀ عشــقی بــرای رســیدن بــه اســرار عالــم هســتی بــوده و عشــق زمینــی دختــر ترســا 
ــوده  ــرای پــس‎زدن حجــاب از چهــرۀ سرســپردگی جهــان روزمــره و مــادی ب پیش‏درآمــدی ب
اســت؛ ایــن عشــق زمینــی مقدمــه‎ای بــرای تحــول درونــی شــیخ صنعــان و پالایــش ضــروری 
روح او بــرای رســیدن بــه عشــق الهــی بــوده اســت و عشــق زمینــی بــه عشــق آســمانی رســیده 
ــر از نقاشــی  ــه پرســش‎های پژوهــش، نقاشــی مــورد بحــث در ظاهــر متأث اســت. در پاســخ ب
پیکرنــگاری دربــاری ایــن دوره اســت و آرایــش مشــابه عناصــر تصویــری در زنــان و مــردان، 
ــده شــده  ــالا به‎صــورت جناغــی بری ــرم نقاشــی در ب ــی نشــان می‏دهــد. ف ــر را به‏خوب ــن ام ای
ــه از آن  ــد آگاهان ــوده و هنرمن ــن دوره ب ــا در ای ــات کاخ‎ه ــش و تزیین ــرای آرای ــه مناســب ب ک
بــرای مقدس‎گونگــی محــراب و تقــدس عشــق بهــره بــرده اســت. عناصــر به‎کاررفتــه در اثــر 
به‎صــورت تمثیلــی بــوده و همــه به‎صــورت موجــز و خلاصــه هــر یــک از مراحــل امتحــان را 
بــه تصویــر می‎کشــد. در خوانــش اثــر بــا نظریــۀ پانوفســکی در انتهــا چنیــن بــه نظــر می‎رســد 
کــه در مرحلــۀ نخســت )توصیــف( اثــر متأثــر از صــورت و ظاهــر نقاشــی پیکرنــگاری دربــاری 
ــت  ــه روای ــای موجــز و خلاصــه، ب ــا المان‏ه ــل( ب ــۀ دوم )تحلی دورۀ قاجــار اســت. در مرحل
تصویــری شــعر عطــار از داســتان پرداختــه و عشــقی زمینــی را بــه تصویــر می‏کشــد. در مرحلــۀ 
ــد؛  ــان می‎ده ــی را نش ــقی زمین ــتان، عش ــر داس ــه ظاه ــود ک ــخص می‏ش ــیر( مش ــوم )تفس س
ــرای  ــادی ب ــقانه و م ــان عاش ــوده و امتح ــر ب ــی مدنظ ــی و اله ــقی عرفان ــن عش ــی در باط ول

رســیدن شــیخ بــه عشــقی معنــوی بــوده اســت.
این مقاله از حمایت هیچ نهاد یا مرکز آموزشی و پژوهشی استفاده نکرده است. 

پی‎نوشت:
1- Sir James Chadwick 
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Mirroring Attar’s Poems in the Painting Sheikh San’an and the Christian Girl ​​
of the Qajar Era through Erwin Panofsky’s Theory of Iconography 

Elaheh Panjehbashi1

Abstract
Paintings influenced by literature are among instances of the relationship between art 
and literature in interdisciplinary studies in connection with comparative literature. 
During the Qajar Era, due to the court’s penchant for lyrical and mystical stories, 
there was an increase in attempts at illustrating such concepts more than ever before. 
This approach can be seen in the painting Sheikh San’an and the Christian Girl of 
the Qajar Era as a specimen without figure, introduced at Christie’s auction. The 
purpose of this research is to investigate the mystical themes of Attar’s poetry and 
the ways in which they are pictorially and symbolically reflected in this painting. The 
significance of the present research is due to the literary and artistic importance of the 
painting and the influence of mystical literature in its drawing method, painting style 
and symbolic concepts. The main question of the research deals with how Attar’s 
poetry has influenced the elements of symbolism in the painting and what influence 
the painting has had on the art of Qajar court portrait painting, and also, how it can 
be studied through Panofsky’s lens. The present study is a qualitative research and its 
methodology is descriptive analytical, based on the iconography of Ervin Panofsky 
in reading the meaning concealed in the artwork. Based on the results, this painting 
shows the fusion of the achievements of mysticism, literature and the art of painting. 
The central theme is a mystical-romantic theme, common to the Qajar painting 
style and is a representation of the glory of love and mysticism. The painting can be 
comparably adapted to the three stages of Panofsky’s reading, and the latent content 
of this apparently romantic and mystical story depicts the trial  not assigned by the 
Christian girl but by God to test the Sheikh’s faith.
Key words: Qajar era, portraiture, iconography, Sheikh San’an and the Christian 
Girl, Attar, semantics; Panofsky.
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